শপকাশ £ ভিসেখ্বর ১১৯৬০ 
স্বত্ব : ভীমতী কুষ্ঞা ভট্টাচার্য 
প্রচ্ছদ : প্রবশির সেন 


প্রকাশক : অনিল আচার্য । অনুষ্ঠূপ 
২ই নবীন কুও শেন । কলকাতা ৭০০ ০০৯ 


সুক্রক : অব্িজিৎ কুমার । টেকুনোপ্প্রিশ্ট 
৭ তির দন্ত বেন । কলকাতা ৭০০ ০৬৬ 


আমার প্রয়াত অগ্রজ জ্ঞানতপন্ব 


অধ্যাপক বিষ্ুণপদ ভট্রাচাষের 
স্তির উদ্দেশে 


৯০ 


আমার অগ্রজ্প্রতিম সহকর্মী ও জীবনরসিক 
দর্শন শাস্ত্রের অধ্যাপক 


শীকেশবচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের করকমলে 


অনুবাদকের কথা 


অরি বেয়গগসে (১৮৫৯-১৯৪১ ) বিংশ শতকের ফরাসি দার্শনিকদের মধ্যে 
সবচেয়ে খ্যাতিমান্। তার পরবর্তী ফরাসি চিন্তাবিদ জ'্য পোল সার্ত, 
(১৯০৫-১৯৮০ )-এর কীতিকে হেয় না করেও একথ! বলা যায়। বেয়গসোর 
দার্শনিক মতবাদের দ্বারা প্রভাবিত আন্তর্জাতিক খ্যাতিসম্পন্ন অন্থা্য চিন্তা- 
বিদ্দের মধ্যে মাকিন মনীষী উইলিয়ম জেম্স্‌ (১৮৪২-১৯১০) এবং 
ইংরাজ গণিতবিদ ও দাশনিক আলফ্রেড নর্থ হোয়াইটহেড (১৮৬১-১৯৪৭) 
উল্লেখযোগা । 

বেয়গসৌর দাশনিক চিন্তা যূলত রক্ষণশীল ও ভাববাদী । তৎসবেও জর্জ 
বানাও শএর মত যুক্তিবাদী ও বাস্তবতাবাদী চিন্তাবিদও যে তার চিন্তা- 
ধারার দ্বার প্রভাবিত হয়েছিলেন তা তীর ব্যাক টু মেথুসেলাহ, (82০0 10 
11817456121) নাটক থেকেই বোঝা যায় | রুসোর নিছক যুক্তিবিরোধী ও 
অনুতভৃতি-প্রবৃত্তিভিত্তিক মনন তার উত্তরকালের ফরাসি দার্শনিকদের মধ্যে 
বিস্তারলাভ করেছে এবং বেয়গ্সসোর মতবাদকে তারই পরিণত রূপ বলে 
ধরা হয়েছে। 

অনেকে বেয়গর্সোকে ব্যবহারিক দর্শন (৮18001০81 21)1108001)9)-এর 
সফল প্রবক্তা হিসেবে অভিনন্দিত করেছেন । বল চলে যে ততবার দার্শনিক 
অনুসন্ধানের উদ্দেশ্ত শুধুমাত্র জ্ঞানান্বেষণ বা নান! বিচিত্র মানুষী বৃত্তির 
বিঙ্লেষণধর্মী অহ্ুপীলন নয় 3 তিনি বিশ্বাস করতেন মানুষের অন্যান্য হিতকর 
ক্রিয়াকাণ্ডের মত তার দর্শনাচন্তার শেষ উদ্দেশ্ট হবে মানবজাতির কল্যাণ ও 
আনন্দবর্ধন | প্রেটোপপ্রমুখ গ্রীক দার্শনিকরা দর্শনকে যে মূলত তাত্বিক 
জ্ঞানার্জনের উপায় হিসেবে দেখেছিলেন, বেয়র্গমৌর দর্শনচিন্তা তার একে- 
বারে বিপরীত । 


[৭] 


বেয়গগসৌর দার্শনিক মত দ্বৈতবাদী (4981/811০)। তার বিশ্বাস, এই. 
বিশ্বচরাচর ছুটি পরমস্প্রবিরোধী শক্তির পারম্পর্য ও বিরোধ-মৈত্রী সন্বন্ধের 
ওপর প্রতিষ্ঠিত । তিনি একদিকে দেখেছেন মানুষের আন্নার জীবনীশক্তি, 
অস্থদিকে লক্ষ করেছেন তার শারীরিক জাডা, যাকে বুদ্ধি ও যুক্তিবোর 
নিষ্প্রাণ পদার্থ হিসেবে দেখে । সারা প্রাকৃত জগতে এই ছুই জিনিসের 
মধ্যে তিনি অবিরাম দশ্ব-বিগ্রহ ক্রিয়াশীল দেখেছেন । জীবন উর্ধ্যমূখী, 
পদার্থ নিয়গামী । জীবন এক প্রাণপ্রাচুর্যময় সন্মুধগামী শক্তি (6180 
৮1091) যা সৃত্রির আদি থেকেই স্পন্দিত থেকে জড়ের জাড্যকে ধ্বংস 
করতে সচেষ্ট । জড়পদার্থসস্ভূত যাবতীয় অন্তরায়কে অতিক্রম ও অপসারণ 
করে এই জীবনশক্ষি নিরস্তর আন্মপ্রতিষ্ঠায় প্রয়াসী। কিন্তু এই সুস্থ 
জীবনশক্তির পরাক্রম জড়ের জাড্যের দ্বারা অন্তত আংশিকভাবে প্রভাবিত 
না হয়ে পারে না। কিন্তু আংশিক পরাজয়ের মধোও জীবন নতুনভাবে 
তার মুজিব পথ করে নিতে তৎপর, জড়দেহের মধ্যে বন্দী থেকেও 
স্বাধীন ভাবে নিজেকে প্রকাশিত করার অনলস চেষ্টা এই জাবনীশক্তির 
বৈশিষ্ট্য । 

ঙ্ ১৪ রা 

কৌতুকহাশ্ সম্থপ্ধে বেয়র্গসৌর বিখ্যাত বই 1.৫ 117৫ (হাশ্যরস ) তার 
দর্শনচিন্তার এই দিকটি নিয়েই রচিত । বিষয়টি ফরাসি পত্র £6/6 4৫৪ 
10715-তে ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত হ'বার পর ১৯০০ সালে তিনটি দীর্ঘ 
প্রবন্ধের সঙ্কপিত রূপ নিয়ে গ্রপ্বাকারে প্রকাশিত হয়| দার্শনিক অন্বীষা ও 
গভ্ভীরমননধাদ্ধ এই প্রবদ্ধগুলিতে কৌত্ুকহাশ্বোর বিভিন্ন শ্রেণী নির্ধারণ, 
তাদের উৎস হিসাবে ক্রিয়াশীল নানা তথ্যের অন্বেষণ এবং সেই অন্বেষণের 
ফলে প্রাপ্ধ তব্কে বিশেষ সুত্রের সাহাযো গ্রস্থন এই বইটির বৈশিষ্ট্য । এই 
পদ্ধতি অন্তুদরশ করে বেয়গগসৌ যে-সব ত্র খুঁজে পেয়েছেন সেগুলির দৃষ্টান্ত 
ছিসেবে তিনি প্রধানত মোলিয়ের এবং লাবিশের মত ফরাসি কৌতুকনাটক 
রচয়িতাদের রচন। থেকে উদাহরণ দিয়েছেন । মূলত ফরাসি নাটক থেকে 
নেওয়া হলেও উদাহরণগুলি এমন সব মানবিক ও সাযাজিক পরিস্থিতি ও 
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প্রতিক্রিয়াকে কেন্দ্র করে কল্লিত যেগুলির রসগ্রহণে কোনে। রসিক পাঠকেরই 
বার্থ হ'বার কথ! নয়। 
রী ১৪ রী 

অবশ্যই কৌতুকহাশ্য ও হাশ্মরসাস্বক নাটকের পেছনে আরও যে-সব মান- 
সিকতা ও সামাজিক পরিস্থিতির অস্তিত্ব সম্ভবপর --যে-সব পরিস্থিতি আমরা 
শেক্ষপীর, বেন জনসন, অস্কার ওয়াইল্ড, জেমূস্‌ ব্যারি বা বার্ড শ'র রচনায় 
দেখি তার অনেকগুলিই বেয়্গসোর রচনায় আলোচিত হয় নি। সেই 
কারণেই বোধহয় 1.6 [176 বইটিকে কোৌতুকহান্য সম্বন্ধে 'শেষ কথা' বল! 
যাবে না । তবু সাহিত্যের ছাত্র হিসেবে বইটির মুল ফরাসি সংস্করণ পড়ার 
সময় আমার মনে হয়েছে যে কৌতুকহান্তের উৎস, চরিত্র ও প্রকাশভর্ী 
সম্বন্ধে এমন সব মৌলিক চিন্তা যুক্তির সাহায্যে এই বইটিতে তুলে ধর! 
হয়েছে যেগুলি ছাত্র, শিক্ষক ও ররসিকচিত্তকে আক করবেই । সেই সঙ্গে 
আমার আশ্চর্য লেগেছে যে বইখানির কোনো বাংলা অনুবাদ আজ পর্যন্ত 
প্রকাশিত হয় নি। তবে, রবীন্দ্রনাথের 'পঞ্চভূত' নামক প্রবন্ধ সঙ্কলনে 
কৌতুকহাস্থয সম্বন্ধে প্রবন্ধটিতে যে মনন চোখে পড়ে তার সঙ্গে বেয়র্গসৌ 
অনুসৃত চিন্তাপদ্ধতির সাদৃশ্ঠ অবস্থাই লক্ষ করার মতো । 

বইটির এই বাংলা অন্থবাদ সম্বন্ধে আমার নিধেদন এই যে এটি সরাসরি 
ফরাসি সংস্করণ 1.6 7176 থেকে করা | যে বিশেষ সংস্করণটি থেকে এটি 
অনুদিত হয়েছে সেটি ১৯২০ সালে 1/0701776 76115 41027 (108, 
8০0165810 5810-06110810) থেকে প্রকাশিত । অনুবাদের কাজে 
যখনই কোনো সমশ্যা দেখ! দিয়েছে তখনই ম্যাকমিলান কোং লিমিটেডের 
১৯৩৫ সালে প্রকাশিত 8161651070. এবং [০0%611-এ৭ প্রামাণ্য হংরাজি 
সংস্করণ 1-24£7167-এর সাহায্য নেওয়া হয়েছে । যে-সব জায়গায় বেয়গগসৌর 
মূল ফরাসি এবং উল্লিখিত ইংরাজি অনুবাদটির মধ্যে কোনো চিন্তা বা 
ভাষাগত গরমিল দেখা গেছে সেখানে বেয়গস্পোর ভাষ। ও চিন্তাকেই অনু- 
সরণ করা হয়েছে। ব্যক্তিগতভাবে আমার বিশ্বাস 76 £176-এর বাংলা 
অনুবাদের বিশেষ প্রয়োজন ছিল! 
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১৬ ৪ রী 

পরই অনুবাদ গ্রন্থটি প্রকাশের ব্যাপারে প্রথযেই আমি পশ্চিষবঙ্গ সরকারের 
তথ্য ও সংস্কৃতি বিভাগের বাংলা আকাডেষিকে আমার কৃতজ্ঞতা ও ধন্কবাদ 
জানাই । বিশেষ করে আকাডেমির সদশ্ব-সচিব প্রীঅমিতাত মুখোপাধ্যায়ের 
সাহাধ্য ছাড়া এই বইটির প্রকাশ সহজ হোত না। সেই সঙ্গে 'অহুষ্টপ'-এর 
সম্পাদক শ্রীমনিল আচার্যকে বইটি প্রকাশনার দায়িত্ব নেওয়ার জন্য ধস্বাদ 
জানাই | টেকুনোপ্রিণ্ট মুদ্রপ সংস্থার শ্রমান্‌ অরিজিৎ কুষার হাসিমুখে বইটি 
ছাপার সময় যাবতীয় সাহায্য দিয়ে আমাকে খুনী করেছেন, তাকেও আমার 
সাধুবাদ দিই । সেই সঙ্গে আমার সহকমী ও সাহিত্যরসিক শ্রীঅশোককুমার 
পালিত মঙ্থাশয় মুদ্রণকঁলে অনুবাদের সাবলীলতা ও প্রাঞ্লতা আয়তী- 
করণের জন্ক আমাকে যে-সব পরামশ দিয়েছেন সে জন্য তাকেও আমার 
আন্তরিক ধন্তবাদ জানাই । 

৩৭ অং বেলখাছিন্া রোড দেবীপদ ভট্টাচার্য 


বাস্তবাগান সরকারি আবালন ইতরাজি বিস্তাগ, 
কলকাতা ৭** *৩৭ শ্যামপুর কলেজ 


শু চি 


প্রথম পরিচ্ছেদ ১-৫৪ 


কোৌতুকহান্তের সাধারণ বৈশিষ্ট্য 
আকুতি ও গতিবিধিসংক্রান্ত কৌতুকহাশ্য 
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কৌতুকহাশ্যের মানে কি? কোনে হাক্ঠোদ্দীপক ব্যাপারের মূলে কোন্‌ 
গভীর তাৎপর্য লুকিয়ে থাকে? নাটকের বিদৃষকের বাকৃচাতুর্ষ, সার্কাসের 
জোকারের উত্তট মুখভর্দী দিয়ে লোকহাপানো, প্রহসনের অদ্ভুত সব 
হাস্যোদ্দীপক ঘটনাবিষ্তাস, কিংবা কোন উচচকোটির কৌতুকনাটক বা 
কমেডির দৃশ্যবিশেষ _ এই সব আপাত পৃথক ব্যাপারগুলির মধ্যে সাদৃশ্ত বা 
এঁক্য কোথায়? এগুলি থেকে কোন্‌ পদ্ধতিতে নির্যাস বের করলে আমরা 
সেই যূল গন্ধটির সন্ধান পাব যা আসলে এক হয়েও কখনও হালকা প্রহসনের 
ভাড়ামো, কখনও আবার উ্টচুদরের রুচিসন্মত কৌতুকরসের আসম্বাদনে 
আমাদের সাহায্য করবে? আরিস্তত,ল১ থেকে শুরু করে অনেক বড় বড় 
মনীষী এই আপাততুচ্ছ সমন্যাঁটির সমাধানের চেষ্টা করেছেন । কিন্ত প্রায় 
সব সময়েই তাঁদের চেষ্টাকে ফাকি দিয়ে এই সমশ্যার সমাধান পিছলে 
পালিয়েছে, স্পদ্ধার সঙ্গে তাদের দার্শনিক অনুসন্ধানের টি তুড়ি মেরে 
নিজের রহশ্কে অন্থদঘাটিত রেখেছে। 

আমর যে আবার নতুন করে সেই রহশ্ঠের মোকাবিল1 করতে উদ্যত 
হয়েছি তার কারণ কোন সঙ্বীর্ণ সংজ্ঞা বা লক্ষণের চৌহদ্দির মধ্যে আমরা 
তাকে বন্দী করে রাখতে চাই না। তার মধ্যে আমরা গোড়া থেকেই 
জীবনের কিছু লক্ষণ বা ধর্ম খুঁজে পেতে আগ্রহী । হাম্তরস আপাতদৃপ্টিতে 
যতই চুল বা লখু হোক না কেন, আমর] তাকে জীবনের গুরুত্ব ও গভীরতা 
দিতে চাঁই। আমর] আমাদের চটুলতাকে সংযত করব, দেখব কিভাবে 
কৌ, ১ ১ 


হ কৌতুকহাস্ত 
হাস্যরসের গৃঢ রহশ্ক নিজেকে নানা দিকে ব্যাপ্ত করে । আষরা দেখতে পাব 
প্রায় আমাদের অলক্ষে হাশ্তরস কত বিচিগ্র তাবে এক রূপ থেকে অন্ত আর 
এক রূপ ধরে। এই আলোচনা করতে গিরে আমাদের কাছে যে সব 
জিনিষ প্রকট হবে তার কোনটিকেই আমর] মূল্যহীন ব1 অপাংক্কের় বলে 
উড়িয়ে দেব না। হাশ্বরসের সঙ্গে এই নিবিড়তর পরিচয়ের ফলে হয়তে। 
আমরা এষন কিছু দূল্ম্ম তব এবং গৃঢ় সত্যের সন্ধান পাব যা শুধুমাত্র তাবিক 
মানসিকতা নিয়ে উপলব্ধি করা সম্ভবপর নয় । এই আলোচনার ফলে 
হয়তে। আমাদের এন একটা জীবনতিত্তিক জ্ঞান হবে বা শুধু বহুদিনের 
আন্তরিক ধমিষ্ঠতা আর হৃদ্ততা থেকেই আসতে পারে । কিংবা হয়তে। লক্ষ 
করবে। ঘে সচেতন প্রয়াস ছাড়াই আমরা খুব দামি আর জরুরি জ্ঞান এই- 
ভাবে অর্জন করে ফেলেছি । দেখতে পাব যে প্রকাশগত বৈচিত্র্যসকেও 
কৌতুকহাশ্তের নিজস্ব একটা যুক্তি আছে, তার আপাত পাগলামোর 
পেছনেও একটা নিয়ম এবং নীতি কার্ধকর, আর তার আপাত মত্ততার 
ভেতর দিয়ে এষন সব সর্বজনীন সত্যের প্রকাশ ঘটে যার মাধ্যমে একটা 
পূর্ণ সমাজচিত্র ফুটে ওঠে এবং যা সমাজের কলের দ্বারা স্বীকৃত। তাই 
প্রশ্থ ওঠে, এমন কি কোন হাশ্যরমন আছে যা মানুষের কল্পনাশক্তির 
প্রকাশ পদ্ধতি সন্বদ্ধে আমাদের জ্ঞান দিতে পারে না, পারে না আমাদের 
সামাজিক, গোষীগত এবং সর্বজনীন কললোকে নিয়ে যেতে? বাস্তব-জীবন 
থেকে উদ্ভূত অথচ শিল্পসন্মত হান্ঠরসকে জীবন ও শিল্প এই ছুই জগতেই 
স্বীকার ন। করে আমর! পারি কি করে? 
১৬ কী এ 

প্রথমেই আমরা যে তিনটি যন্তব্য করব সেগুলির প্রত্যেকটিকে মৌল ও 
গভভীয় ভাৎপর্যপূর্ণ বলে আমরা যনে করি । এই মন্তব্যগুলি হাশ্যরসের 
চরিত্রের চেয়ে ভার উৎস সন্বন্ধে আমাদের অনেক বেশি জ্ঞান দেবে বলে 
আমাদের বিশ্বাস। 


কৌতুকহাশ্চের সাধারণ বৈশিষ্ট্য ঙ 


॥ এক । 

বখার্থই মানুষের জীবনকেন্ত্রিক ব্যাপারের বাইরে হাশ্যরদের কোন স্থান 
নেই, এই সত্যটির প্রতি প্রথমেই আমরা পাঠকদের যন দিতে বলি। একট! 
নিসর্দৃশ্খ সুন্দর, সুষ্ঠু মহান, সাধারণ কিংবা কৃংসিং হতে পারে, কিন্ত 
কখনই হাস্যকর হতে পারে ন।। কোন পশু তখনই আমাদের হাসির উদ্রেক 
করে ঘখন তার মধ্যে আমরা ম্ানুধী কোন ভাবভঙ্গী বা আচরণ দেখতে 
পাই। একটা তুচ্ছ টুপিও যখন আমাদের হাসির কারণ হয় তখন নিশ্চয়ই 
যে খড় বা! পশম দিয়ে তা তৈরি তা দেখে আমাদের হালি পায় না। খড় 
বা পশমের তৈরি প্রাণ ও চেতনাহীন এ মস্তকাবরণ কোন লোকের ক্রমাগত 
ব্যবহ্থারের ফলে যখন একটা বিশেষ আকুতি পায়, অর্থাৎ মাহুষের চরিত্র বা 
খেয়ালধুশি যখন তাঁর ব্যবহার কর! জিনিষের মধ্যে খানিকটা প্রকাশ হয়ে 
পড়ে তখনই এ জীবনহীন বস্তটি আমাদের কৌতুকবৌধকে জাগিয়ে তোলে। 
সহজ, সরল অথচ গভীর মানবিক তাৎপর্যপূর্ণ এই ব্যাপারটি দার্শানকদের 
কৌতৃহল ও অনুসন্ধিংদাকে আজ পর্যন্ত তেমন প্রবলভাবে কেন আলোড়িত 
করে নি এই প্রশ্ন সত্যই আমাদের বিস্মিত করে। মানুষের পরিচয় দিতে 
গিয়ে অনেকে বলেছেন, “হাসতে পারে এমন এক জীব*। মানুষের বর্ণনা 
হিসেবে তারা একথাও বলতে পারতেন 'দেখলে হাসি পায় এমন এক 
প্রানী । অন্ত কোন জীব বা জবীবনহীন বন্ত আমাদের ওপর তখনই এ 
ধরনের প্রতিক্রিয়ার হৃঠি করে যখন তার সঙ্গে মানুষের কোন সাদৃশ্ু লক্ষ 
কর! যায়, যখন মানুষ তার ওপর কোন ছাপ রাখে কিংবা! কোন বিশেষ 
ঢ২-এ তাকে ব্যবঞ্ছার করে। 

কৌতুকহাশ্যের আর একটা অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ লক্ষণ হলে! তার মধ্যে 
অনুক্ৃত্তি এবং আবেগের অনপ্তিত্ব। মন নিরুদ্বেগ ও চাঞ্চল্যমুক্ত ন] হলে 
কৌতুকহাস্ঠ তার ওপর তার বিশেষ প্রতিক্রিয়াটির সঞ্চার করতে পারে না। 
আবেগহীনত! এবং নিম্পৃহতা হোল কোৌতুকহান্যের স্বাভাবিক আর স্বকীয় 
পরিবেশ । বিপরী'তপক্ষে, আবেগ ও অনুতৃতির প্রাবল্য হাশ্যরসের 
মরচেয়ে বড় শক্ত | বশত তার মানে এই নয় যে বে-লোক আমাদের মনে 


৪ কৌতুকহান্ষ 
করুণা, এমন কি স্সেছথের উদ্রেক করে সে আমাদের কৌতুকনাশ্য জাগাতে 
পারে না। শুধু আমাদের বক্তব্য, কিছুক্ষণের জন্ক করুণরস তুলে এবং 
প্রেহকে সক রেখেই সমর! কৌতুকহাশ্চকে বখার্থ উপভোগ করতে পারি । 
নির্ভেজাল বুদ্ধি আর ধুক্তিবোধের দ্বার নিয়ন্ত্রিত সমাজে বোধ হয় চোখের 
জলের কোন অবকাশ থাকবে না, কিন্তু সেখানে হাপির কোন অভাব হবে 
না। কিন্তু যে সমাজে আবেগ জোরালে! এবং যেখানে জীবনের ছন্দ 
বাছুষের অনুভূতির সে বাধা, যেখানে সমস্ত ঘটনা অনেক দিন ধরে মানুষের 
হদয়তন্ত্রীতে অন্ুরণিত হয় পেখানে মানুষ হাসতে জানে না. হাঁপির মর্ম 
বোঝাও সেখানে সঙ্জ নয়। একবার যুচূর্তের জন্ভও মানুষের যাবতীয় 
ব্যাপারে কিং সমাঞ্জের সষন্ত ঘটনার আগ্রহ দেখাবার চেষ্টা করুন? যারা 
কাজ করে তাদের সব কাজে, যারা অনুভব করে তাদের সমন্ত অনুভূতিতে 
কল্পনার সাহায্যে অংশ নেবার চেষ্টা করুন, চেষ্ঠা করুন আপনার সহ।নুতৃতি 
ও সমবেদনাকে যতটা সম্ভব বৃহত্তম পরিধির মধ্যে ব্যাপ্ত কে দিতে) 
দেখবেন, যেন যাছুকরের যাহুদণ্ডের ছোয়ায় নিমেষের মধ্যে পৃথিবীর 
ধাবতীয় লু আর চুল খ্যাপার গুরুগস্তীর হয়ে উঠেছে, সব কিছুর ওপর 
একটা বিষাদের বিবর্ণতা ছড়িয়ে গেছে। এইবার, নিজেকে সব ঘটন। থেকে 
গুটিয়ে দিয়ে জীবনের রজমঞ্চের সামনে শুধু একজন নিরাসক্ত দর্শক ছিপেবে 
উপস্থিত করুন, দেখবেন প্রায় সঙ্গে সঙ্গে জীবনমঞ্চের বহু গুরুগন্তীর দৃশ্ 
লঘু প্রহসনে পরিণত হয়েছে । কোন নাচের অনুষ্ঠানে গিয়ে নাচের সঙ্গে 
যাজনার সন্ঘত যদি আমর] কাপে চুকতে না দিই ভা হলে নর্তকের 
সঙ্গতবজিত অঙ্গতঙ্গী আমাদের চোখে হাশ্তকর মনে হবেই। প্রশ্ন কর! বায়, 
পৃথিবীতে মানুষের করা এমন কটি কাজ আছে যা এই পদ্ধতিতে পরীক্ষা 
করলে আমাদের কৌতুকবোধকে জাগিয়ে তুলবে না? আবেগ আর 
অনুক্ভৃতির স্পন্দনকে আমর! যাঁদ যাবতীয় ঘটন1 থেকে বিচ্ছিন্ন কপি তবে 
মব কিছুই যে ছাশ্বকক্ন লঘু ব্যাপারে পর্যবদিত হবে তাতে কোন সন্দেহ 
নেই। বল? চলে, তার স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া হর জন্তে কৌতুকহাশ্য 
ধানের হাদযস্বৃদ্বিগুলির ওপর সামরিক ভাবে এক ধরশের বিক্রিয়ার 
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€505510651৩ ) প্রলেপ লাগায় । যূল কথা, ছাশ্তরসের আবেদন পুরোপুরি 
আমাদের বুদ্ধিত্ৃত্বির ওপর, অনুভূতি বা আবেগের ওপর নয় । 

কিন্তু এই বুষ্ধিবৃত্বিরে আমাদের মন্তিক্কের অন্তান্ত বিডিননমুখী প্রক্রিস্বার 
সঙ্গে ধনিষ্ঠ সংসর্গে থাকতে হবে | এইটেই সেই' তৃতীয় যুক্তি যার দিকে 
আমর] পাঠকদের দৃহি আকর্ষণ করতে চাই। যিনি নিজেকে একান্তে 
রাখতে চান, নিজেকে নিঃসঙ্গ মনে করেন তীর পক্ষে কৌডুকহান্যের আস্বাদন 
সম্ভবপর নয় । যনে হয়, কৌতুকহাশ্ত অপরের হাসিতে নিজের প্রতিধ্বনি 
গুনতে চায় । কান পেতে শুনলে বৌঝা যাবে এই হাসি ঠিক উচ্চারিত 
(811০81€), পরিচ্ছন্ন কোন নিদিষ্ট সীযার মধ্যে বীধা (6110176) নয় । 
পাহাড়ী অঞ্চলে বাজপড়ার শষ যেমন সজোরে শুরু হয়ে গুরু গুরু মন্ে 
ক্রমশ কাছ থেকে দূরে নিঃসীম ছন্দে প্রতিধ্বনিত হতে থাকে, কৌতুকহাস্যও 
তেমনি আমাদের মধ্ো প্রবল শব্দে ফেটে পড়ে, তারপর শষতরঙ্গের যত 
কাছ থেকে দুরে প্রতিধ্বনি তুলতে থাকে, হঠাৎ শেষ হয়ে যায় না। যদিও 
এই হাসির রেশ অনন্তকাল চলতে পারে না, তবুও মনের জলাশয়ে কম্পমান 
বৃস্তাকার (০1০16 ) লহরা'র মত তা যতদূর সম্ভব ছড়িয়ে পড়ে। কিন্তু এই 
হ্াশ্যবৃত্ত একটা বিশেষ পরিবেশ ও পটভূমিতে সীমিত। আমাদের 
কৌতুকবোধ সবসময় কোন বিশেষ সম্প্রদায় বা গোষ্ঠীর চেতন। থেকে 
উদ্ভৃত। ট্রেনের কামপায় বা অন্ত কোন যায়গায় দেখা যায় কিছু যাত্রী 
নিজেদের মধ্যে খোসগল্প করতে করতে উচ্ভুলভাবে হাসি ঠাট্টা করছে, 
গল্পের মধ্যে বিশেষ কোন ব্যাপার তাদের কৌতৃকবোধকে জাগিয়ে তুলছে। 
এ দলে থাকলে আপনিও সহজভাবে তাঁদের হাসি তামাশায় যোগ দিতে 
পারতেন । কিন্তু যেহেতু আপনি এঁ গোষ্ঠীর একজন নন, তাদের এ মজায় 
অংশীদার হতে আপনার কোন ইচ্ছ1 জাগে না। এক ভদ্রল্লোককে জিজ্ঞাসা 
কর] হয়েছিল এক পার্্রীর ভাষণ শুনে সভার অন্ক সবাই যখন কেঁদে 
ভাষাঙ্ছিল তিনি একটুও চোখের জল ফেলেন নি কেন। তিনি জবাব 
দিয়েছিলেন, “আমি তো এ গির্জের পাড়ার (98101556) বাসিনা। নই যে 
কাদব*। এ ব্যক্তি কান্না! সন্বক্ধে যে কথা বলেছেন হাসি সম্বদ্ধেও এ একই 


৬ কৌতুকহাস্য 
কথখ। বলতে পারতেন । আসল কখা ছোল, কোৌতুকহাশ্চ আমাদের কাছে 
যতই স্বতঃশ্মর্ত বলে যনে হোক ন| কেন, ভার মধ্যে প্রায় গোপন বড়বন্ত্রের 
হত একটা রহস্য থাকে যাতে প্রকৃত ব' কাল্পনিক কিছু লোকের অংশগ্রহণ 
অত্যাবন্তটক | একখ! অনেক লষয় বলা হয় যে কৌতুকনাটক বা প্রহসনের 
অভিনয়কালে প্রেক্ষাগৃহ যত বেশি ভতি থাকে, দর্শকদের অটহাসির প্রকোপ 
তত বাড়ে । একথাও আমর বহুবার শুনেছি যে কৌতুককর কোন ব্যাপার 
বা. প্রতিক্রিয়া ভাযাস্তরিত হ'বার নয়। মানুষের নীতিবোধের যতই তা 
পটকৃষি গ পরিবেশ সাপেক্ষ, একটা বিশেষ সমাজ ও গোঠীর চিন্তা ও 
ধারণার দ্বার! নিয়ন্ত্রিত । তাঁই কেউ যখন কৌতুকহাশ্টের পেছনে শুধু 
যানছষের মনের সহজ কৌতুকপ্রিয়ত! ও রসবেশধকেই গুরুত্ব দিতে চান 
তখন বুঝতে হবে কৌতুকবোধের মধ্যে দুটো আলাদ। ব্যাপারের যুগপৎ 
অভ্িত্ব বুঝতে ভিনি অক্ষম হয়েছেন । তিনি কৌতৃকহাশ্যকে একটা উদ্ভট 
ব্যাপারের চেয়ে বেশি কিছু তাবতে পারেন না, বুঝতে পারেন না যে 
কৌতুকছান্ত যান্ুষের জীবনের আর সব যাবতীয় ঘটন! ও কার্যকলাপের 
সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত একট! গভীর ব্যাপার, জীবনভৃষি থেকে উৎপাটিত ছিত্রযূল 
কোন জিনিষ নয় । উপলক্ধির এই ক্রটি থেকেই কৌতুকহাশ্যের সেই সব 
নংজ্ঞ। বা লক্ষণের জন্ম হয়েছে যার মধ্যে বাস্তবজীবনের সঙ্গে সম্পর্কহীন 
কতকগুলি চিন্তা প্রকট হয়ে পড়ে। যেমন, 'বুদ্ধিগোচর বৈপরীত্য" (০০70:789 
10061150101). প্রকট নিরুদ্ধিতা বা অযৌক্তিকতা' (৪১581010 
80058১1), ইত্যাদি । এই সব লক্ষণ যদি যাবতীয় হাশ্যকর ঘটনার বর্ণনায় 
প্রনুক্ত হতেও পারে, তবু কেন বিশেষ কোন উদ্জি, যাছুষ আর ঘটনা 
আমাদের হাসায় তার কোন পরিষ্কার ব্যাখ্যা দেয় না। স্বভাবতই প্রশ্ন 
ওঠে, যখন অন্ত সমস্ত ব্যাপার আবাদের সত্তাকে নিষ্রিয় আর অনুত্বেজিত 
রাখে, তখন কতকগুলি বিশেষ শ্রেণীর কাজ ও ঘটনাপরম্পর। দেখাষান্র 
আমাদের অঙ্গ-প্রত্যঙ্চ কেন কখনও সঙ্কুচিত, কখনও বিস্ফারিত আবার 
কখনও বা কম্পিত হয়? কিন্তু এই প্রপ্ধের উত্তর পাবার অন্ত আমরা এই 
বিশেষ দিকৃটি থেকে ব্যাপারটি অনুধাবন করব না। কৌতুকহাশ্ের স্বরূপ 
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বুঝতে হলে তাকে তার স্বাভাবিক পরিবেশে অন্ুকীলন করতে হবে, এবং 
সেই পরিবেশটি হলো। কোন বিশেষ সামাজিক বাতাবরণ । সবৌপরি মনে 
রাখতে হবে যে কৌতৃকহাশ্ের একটা বিশেষ উপযোগিতা আছে এবং এই 
উপযোগিতা সমাজের সঙ্গে একট! অবিচ্ছেভ সম্পর্কে যুক্ত । এখন আমরা 
বলতে পারি, কৌতুকহাশ্য আমাদের জীবনের কোন্‌ সর্ধজনীন প্রয়োজন 
মেটায় তারই অনুসন্ধানে আমাদের এই আলোচনা প্রযুক্ত হবে । আমাদের 
বুঝতে হবে যে হাশ্তরসের একটা সামাজিক তাৎপর্য অপরিহার্য । 

প্রথমেই আমর] যে তিনটি মন্তব্য করেছি সেগুলির প্রত্যেকটিই ঘে 
লক্ষ্যে গিয়ে মিলছে এবারে তা পরিষ্কার করে বুঝে নেওয় দরকার | যখন 
কিছু লোক গোঠীবদ্ধ হয় এবং যখন এ গোষ্ঠীবদ্ধ মাছছষ তাদের মধ্যে 
একজনের আচার-ব্যবহার সমস্ত আবেগ-অনুভূতিকে রুদ্ধ রেখে শুধু বুদ্ধি- 
বৃত্বির সাহায্যে বিচার করে তখনই হাশ্যরসের উত্তব হয়। এখন প্রশ্ন হলো, 
মানুষের ব্যবহারবিধির কোন্‌ বিশেষ দিকটির মূল্যায়নে এই গোষ্ঠী তার 
বিশ্লেষণ ক্ষমতাকে প্রয়োগ করে থাকে? তাদের বুদ্ধিবৃত্বিই বা তখন 
কোন্‌ বিশেষ কর্তব্যটি সম্পাদন করবে? এই প্রশ্নগুলির উত্তর দিতে হলে 
আরও কাছ থেকে সমশ্যাটির মোকাবিলা করতে হবে । কিন্তু তার আগে 
কতকগুলি দৃষ্টান্ত দেওয়া জরুরি হয়ে উঠেছে । 


॥ দুই ॥ 
একটি লোক পথে চলতে চলতে হ্োোচট খেয়ে পড়ে গেল; দেখে পথিকর! 
হেসে উঠল । আমার ধারণা লোকটি যদি খেয়ালবশে মাটির ওপর বসে পড়ত 
তা দেখে কেউ হেসে উঠত ন1। কিন্তু লোকটি যে অনিচ্ছাসন্থেও ঘটনাক্রমে 
পড়ে গেছে, এই কারণেই পথিকুদের হাসি পেয়েছে । (লোকটির অবস্থানের 
আকস্মিক পরিবর্তন হাঁসির কারণ নয়, হাসির কারণ এই অবস্থানগণ্ত পরিবর্তনে 
তার নিজের ইচ্ছের অভাব | হয়তো! রান্তায় একট। পাথর ছিল ; কিন্তু সে 
অবস্থায় লোকটির উচিত ছিল তার গতিপথ বদলানো কিংবা পথ থেকে 
পাখয়টিকে সরিয়ে দেওয়া । কিন্তু শারীরিক নমনীয়তার অভাবেই হোক, 
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অথবা অন্তমনস্কতা ব1 অন্গপ্রত্যঙ্গের আড়ষতা বা! অনিয়ন্ত্রিত গতিবেগের 
ফলেই ফোক লোকটির শরীরের পেশীগুলি গতির দিক প্রয়োজনমত না 
বদলে আগের মতই আচরণ করেছে । ফলে লোকটির আকদ্মিক পতন 
হয়েছে এবং সেই কারশেই অন্ত পর্থিকদের কাছে ঘটনাটি হাশ্যকর বলে মনে 
হয়েছে। 

এবার এষদ কোন ব্যক্তির কথা ভাব। যাক ধিনি তীর প্রতিদিনের 
ছোটখাট কাজও অন্তরের দত নিখুঁত নিয়মে করে থাকেন । আরও মনে কর? 
থাক যে কোন ছুষ্টবুদ্ধি রহশ্যাপ্রিয় লোক এই ভদ্রলোককে ঠকাবার মতলবে 
তার কাজের জিনিয্ডলে! একটু এদিক ওদিক করে সরিয়ে রেখেছে । ফলে, 
সগ্রলোক দোয়াতে কলম ডুবিয়ে দেখেন তাতে কালির জায়গায় কাদা রাখ। 
হয়েছে । কিংবা কোন মজবুত চেয়ারে বসতে গিয়ে তিনি মেঝেতে পড়ে 
যান; মোটকথা, তার সম্গত্ত কাজকর্ধ ওলট-পালট হয়ে যায় । কিন্তু প্রত্যেক 
ক্ষেত্রে কারণ হিসেবে রয়েছে ভদ্রলোকের তৎপরতা এবং ঝটতি কাজ করার 
প্রবণতা । অভ্যাস তাকে কর্ষতৎপর করেছে। কিন্তু উল্লিখিত প্রতিটি 
ক্ষেত্রে ভদ্রলোকের উচিত ছিল তাঁর অত্যাসন্থুলভ তৎপরতাকে একটু 
সংঘত করা । যোটেই তা না করে তিনি যন্ত্রের ষত চিস্তাহীন ভাবে তার 
অত্যন্ত কাজে এগিয়ে গেছেন । ছুষ্টলোকের মন্করার শিকার এই ভদ্রলোক, 
আর একটু আগে উল্লিখিত চলমান লোকটি মূলত একহ পরিস্থিতির 
শিকার । দুজনেই আসলে একই কারণে আমাদের হাসির পাত্র হয়ে পড়েন। 
উভয় ক্ষেত্রেই আমাদের কৌতুকবোধের কারণ ভদ্রলোকদের আচরণে এক- 
ধরণের য্তরসদৃশ অনষনীয়তা! (1810507 )। যেখানে বুদ্ধিষান্‌ মানুষ অবস্থা 
বা পরিস্থিতির সঙ্গে কাজের সামগ্রশ্য আশা করে থাকেন, লেখানে এই তুই 
ব্যক্তিই বুদ্ধিহীন জড়বন্ত্রের যত আচরণ করেছেন । ছুটো ঘটনার মধ্যে শুধু 
তফাৎ হোল, প্রথমটি মিজের থেকে ঘটেছে, দ্বিতীয়টির পেছনে ছিল অন্ত 
এক নেপখাচারী ব্যক্ির ছুষ্টবুদ্ধি। প্রতয ঘটনাটিতে পথিক পাখরটিকে 
রাস্তায় পড়ে থাকতে দেখেও সতর্ক হন নি, দ্থিতীয় ঘটনাটির পেছনে রয়েছে 
কোন পাজী লোকের চক্ষান্ত। 


কৌতৃকহাশ্যের সাধারণ বৈশিষ্ট্য ৯ 


তবুও ছুটি ক্ষেত্রেই ভুর্ঘটম1 ঘটেছে বাহ পরিস্থিতির দরুন | তাই 
হাশ্টকৌতুকের পেছনে আকন্থিকতা ও অপ্রত্যাশিতত্বের একট! বড় তৃত্থিক। 
আছে। বলা যায়, উল্লিখিত হাশ্তকর ছুটি ঘটনায় মানুষের ভূমিকাতেও 
একটা গভীরতার অতাব আছে । তা হলে প্রন্থ ওঠে, মানুষের সম্ভার অন্তঃ- 
স্থলে কি ভাবে ঢোকা যায়? যখন মাচুষের চরিত্রের যান্ত্রিক অনমনীয়তা 
ও বুদ্ধিবৃত্তির স্থিতিস্থাপকতার অভাব অবস্থাহুসারে নিজের থেকেই প্রকাশ 
পাবে; পথের পাথর ব! হুষ্টলোকের দুষ্টামি যখন এই চারিত্রিক ভ্রটিলির 
প্রকাশের জগ দরকার হবে না, তখন সুযোগ পেলেই নিজের থেকেই নানা- 
ভাবে চরিজ্রের যাস্ত্রিকত মানুষের আচারবাবহ্থারে প্রকাশ হয়ে পড়বে । 
এবার এষন একটি লোকের কথা তাবা যাক যে একটু আগে যে কাজটি 
করেছে শুধু তাই নিয়েই চিন্তা করে, বর্তমানের কর্তব্য নিয়ে তার এত- 
টুকুও ভাবন। নেই --ধেন সংগতের তাল থেকে পিছিয়ে খাকা একটি গান। 
অনুস্ভৃতি আর বুদ্ধিবৃত্তির এমন একটা সহচ্ধ অভাব, যার ফলে যা দেখা যায় 
না, একটি চরিত্র শুধু তাই দেখতে থাকে, যা শোনা যায় না তাই শুনতে 
থাকে, যা বলার দরকার নেই ক্রমাগত তাই বলতে থাকে ; অর্থাৎ, চরিত্রটি 
শুধু অতীতকে নিয়ে মেতে থাকে, এক কল্পজগতের মধ্যে ডুবে থাকে? 
অথচ জীবনে মানুষকে বর্তমান এবং বাম্তবজগতের সঙ্গে সামঞ্জশ্য বজায় 
রেখে নিঙ্জের কাজকর্ধকে নিরন্ত্রিত করতে হয় । 'এই ধরণের চরিত্রের মধ্যে 
হাশ্যকৌতুকের বীজ নিহিত থাকে । চরিত্রটি নিজের থেকেই তার হাবভাব, 
কাজকর্ম ইত্যাদির সাহায্যে অনবরত দর্শকদের হাসির খোরাক দ্দুগিয়ে যায়। 
তাই এই ধরণের 'ভাবুক' বা “অন্মনস্ক' চরিত্র যে বিভিন্ন প্রহসন ব1 
কৌতুকধর্মী নাটকে আটার ৃষটপ্রয্াসকে উদ্ধদ্ধ করে তাতে বিশ্মিত হ'বার 
কিছু নেই। যখন লা ক্রইয়ের২. (18 9:05816) এই বিশেষ ধরনের 
চরিত্রের দেখা পেলেন তিনি তাকে বিশ্লেষণ করে বুঝলেন নান৷ ধরনের 
হাক্োদ্ীপক পরিস্থিতি হি করার উপযোগী মালমশলা (1৩০৩০ ) তার 
আয়ন এসে গেছে। বরঞ্চ বল। চলে এ নিয়ে তিনি একটু বাড়াবাড়ি করে 
ফেলেছেন, বার ফলে 748:217% নাটকে তিনি অতিশয় দীর্থ আর বেশি 


১০ কৌতুকহাস্য 


খুঁটিদাটি বর্ণনাসমন্থিত একটা পরিস্থিতির অবতারণ! করেছেন - এই বৈশিষ্ট্টি 
মিয়ে তিনি প্রায় সীষষাহ্থীন একটা আলোচনায় নেমে পড়েছেন । আসলে 
ব্যাপারটির সহজ] তাকে মুগ্ধ করেছে । হয়তো অন্বমনস্কতাই কৌতুক- 
হাসের একমাত্র উৎস নয়, কিন্তু এই বৈশিষ্্টিকে খিরে এমন অনেক ঘটন! 
ও পরিস্থিতি কল্পন! করা যায় যেগুলি এর থেকে সরাপরি বেরিয়ে আসে । 
সঙ্গেহ দেই যে চরিত্রের এই অন্যষনস্কতা হ্থাশ্তরসের একটি অতান্ত স্বাভাবিক 
উৎসমূখ। 

অন্মপক্ষে, অদ্যমনন্কতার ফলও কৌতুকহাশ্তের একটি শক্তিমান কারণ 
হতে পারে! একটি সাধারণ নিয়য আছে যাঁর প্রথম দৃষ্টান্ত আমরা এই- 
নাজ লক্ষ করেছি এবং মিয়ষটিকে এইভাবে সাজানে! যেতে পারে : বিশেষ 
ফোন কারণে যখন কৌত্ুকৃপ্রদ কোন প্রতিক্রিয়ার সৃষ্টি হয়, তখন কাঁরণটিকে 
আমরা ঘত সহজ আর ন্বাতাবিক যনে করব আমাদের ওপর তার প্রতিক্রিয়া 
ভত বেশি হাশ্বোঙ্গীপক হবে | অগ্তমনক্ষতা যখন সাধারণ আর সরল 
ব্যাপার ছ্িসেবে প্রকাশ পায় তখনই তা বেশি মজার বলে মনে হয়। যে 
অগ্থমমন্কতার কারণ আমর! জানি, যার উৎপত্তি আর স্মরণ আমাদের 
চোখের সামনে টে, ধার পুরে! ইতিহাস আমাদের নঙদর্পণে তা বিশেষ 
করে কৌতুককর বলে আমাদের ধারণ! হয় । একট! উদাহরণ দেওয়া যাক। 
এক ব্যক্তি প্রেম আর বীরত্বের কাছিনী ছাঁড়া অন্ত কিছু পড়ে না। এ সব 
কাছিনীর নায়ক-নাস়িকাদের দ্বারা সে এতই মুগ্ধ জার আকুষ্ট যে তার চিন্তা- 
ভাবন। গুধু তাদের কেন্ত্র করেই আবতিত হ'তে থাকে । শেষে লোকটি 
সন্মোহিতের মত হাবভীব দেখায় । তার সম্ত কাজকর্ম আনমনা! আর 
এলোমেলো হয়ে পড়ে। এ-ক্ষেত্রে লোকটির অন্তযণক্ক ভাবুক অবস্থার 
বিশেষ কারণটি আমাদের জান! আছে । এই এলোমেলো ভাব কিন্ত 
লোকটির হনে চিন্তার অভাব থেকে আসে নি। বরঞ্চ লোকটির চিন্তায় 
কাল্পনিক হলেও বেশ জীবন্ত আর অতিরঞ্জিত কিছু পরিস্থিতি আর চরিত্রের 
উপস্থিতিই ভার এই অন্তদনক্কতার আসল কারণ । পতন বে সব সময়েই 
পড়ম ভাতে কোন সন্দেহ নেই | কিন্ত সাষনের দিকে চোখ না রেখে 
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অন্কদিকে তাকানোর ফলে পথের মধ্যে কুয়োতে পড়ে ধাওয়া! এক কথা, 
আর আকাশের নক্ষত্র গুণতে গুণতে কুয়োর ষযধ্যে পড়ে যাওয়া অন্ত এক 
ব্যাপার | ভন কিচ্বোটে৩ (20০01 0%75916) নির্ধাৎ নক্ষক্রের দিকে 
তাকিয়ে পথ চলছিলেন । স্বর্ণম্বগের পেছনে ধাবমান কল্পনাধিলাসী চরিজ্কে 
নিয়ে যে কৌতুকহাশ্যের সৃতি হয় তার গভীরতা অনেক বেশি । কিন্তু এই 
অন্তমনক্ষতাকে কেন্দ্রীয় শক্তি হিসেবে পুনঃপ্রতিষ্ঠা দিয়ে ঘদি নানা পরিস্থিতির 
সুচনা করা যায় তা হলে দেখা বাবে গভীর শ্রেনীর হাস্যরসের এই উপাদানটি 
কিভাবে লঘু ও চটুল হাদির বাহকও হতে পারে। বাস্তবিক, এই খেয়ালী 
আর উচ্ছল উৎসাহীর দল, এই অদ্ভুত যুক্তিবাদী পাগলগুলো আমাদের 
বুদ্ধির তারে বিভিন্ন স্থরের বাঙ্কার তুলে আমাদের হাসাতে পারে । কখনও 
সেই দুষ্টবুদ্ধি লোকটির শিকার হিসেবে, কখনও সেই স্থলিতপদ পথচারীর 
রূপ নিয়ে সে আমাদের কৌতুকবোধকে সক্রিন্ন করে, আবার কখন৪ জীবনের 
পথে বাস্তবতার পাথরে ধাক1 খাওয়া পথিক শিশুর মত স্বপ্রবিলাসী মানুষ 
হিসেবে এই হাঁসির চরিত্র আত্মপ্রকাশ করে; আর এই সব আদর্শবাদী 
কল্পনা প্রবণ মানুষগুলোকে ধরাশায়ী করার জন্ত জীবনের ঘত কঠিন সমস্য 
তাদের পাথরগুলে! জীবনের পথে যেখানে সেখানে ছড়িয়ে রেখেছে বলে 
মনে হয়। কিন্ত শেষোজ চরিত্রের মানুষের যধ্যে প্রথম দু'ধরনের চরিত্রের 
চেয়ে অনেক বেশি উচু জাতের অন্ত মনক্কতা রূপ পায়। তার জন্যমনক্কতার 
পেছনে একট বিশেষ কারণ আছে, কোন একটি আদর্শ ও বিশ্বাসকে কেন্দ্র 
করে তার অস্যমনস্কতা আবর্তন করে । তার জীবনের উদ্ভট সব ক্রিয়াকলাপ 
আর তুর্ঘটনাও তাদের নিজস্ব একট] সামঞ্জশ্য নিয়ে চলে। তার কারণ, 
বাস্তব জীবন স্বপ্রবিলীসের পেছনে কার্যকর ভ্রাস্থিকে শোধরাবার জন্য তার 
অমোঘ যুক্তি প্রয়োগ করে, এবং তার ফলে এইসুব ঘটনার পারম্পর্য 
স্বাভাবিক প্রবণতার মানুষ ও দর্শকদের মধ্যে অসীম সম্তাবনাপুর্ণ কৌতুক- 
বোধের সঞ্চার করে। 

এবারে আর একটু এগোন যেতে পারে | একটি মাত্র চিন্তাকে আকড়ে 
খাকরি প্রবু্ভি মানুষের বৃদ্ধিবৃস্তিকে যে ভাবে প্রভাবিত করে, তার চারিত্রিক 


১২. কৌরুষহান্চ 
মোষ তার চরিত্রকে অনুয্ূপভাবে ক্রটিপূর্ণ করবে, এটাই শ্বাতাবিক। 
নৈতিক ক্রটি বা! মানসিক কুটিল! -ে-ভাবেই চরিত্রের দোষ প্রকাশ পাঁক 
1 কেন, মানুষের সন্ধায় একট বক্তা এনে গেয়। অবশ্তই এমন অনেক 
দোষ আছে যার যধ্যে মানুষের বুদ্ধি এবং চেতন] গভীরভাবে অনুপ্রবিঃ 
থাকে । খাদের উপলদ্ধি, বুদ্ধি ও বিবেকের মধ্যে স্হিধর্মী যা কিছু 
শক্তি আছে তা দিয়ে নান। বৈচিত্র্যের সমন্বয়ে নতুন নতুন পরিবেশে এই 
লব দোষ প্রকাশ পায়। এই সব দোষ অনেক সময ট্যাজেডির কারণ হয় । 
কিন্ত যখনই আমাদের বাবছারে অসঙ্গতি ব1 ক্রটি ধরা পড়ে তখনই আমরা 
হাশ্াম্পদ হই | তখনই আমর যেন পূর্বনির্ধারিত একটা সীমার মধ্যে ধরা 
পড়ি। পাঙ্সাবার কোন পথ খাকে না । বেড়া দিয়ে ঘের! একটা অলঙ্নীয় 
পরিসীমার মধ্যে আমর! বন্দী হয়ে পড়ি, আমাদের বুদ্ধি ও প্রতুাৎপন্নমতিত 
ঘেন জামহ্িকভাবে হারিয়ে হায় । আমরা কিন্তু নিজের দোষে এ বন্দীদশাকে 
জটিল করে তুলি না বরঞ্চ এ অবস্থা আমাদের মধ্যে সক্রিয় একট] দৃ়মূল 
বৈশিষ্ট্যকে প্রকট করে তোলে । এই আলোচনার শেষের দিকে আমর! 
দেখাবার চেষ্টী করব কিভাবে কৌতুকহাশ্থা (কমেডি ) এবং বিয্লোগান্ত 
€্র্যাজজেড ) ব্যাপারের মধ্যে তফাৎ এরই মধ্যে খুঁজে পাওয়া যাবে। 
এদের বৈশষ্ট্য ও স্বরূপ সম্বন্ধে আমর। আরও খুঁটিয়ে আলোচনা করার 
অবকাশ পাব । ট্র্যাঞ্জিক নাটক নায়ক বা নাস্িকার চরিত্রের যৃল 
প্রধণতা বা ক্রটির ছবি তুলে ধনে চরিগ্রটির দৌষ-ক্রট, আবেগ-অনুতৃতি, 
গুণ-ধর্ষের জীবন্ত রূপ হয়ে ওঠে। সেখানে চরিন্রটির অন্তান্ক সামান্য 
বা সাধারণ বৈশিষ্ট্যগুলি অন্তধিত বা গৌণ হয়ে যাওয়ার ফলে চরিব্রটিকে 
তার প্রধান বৈশিষ্ট্যগুলি থেকে আলা! করে কল্পনা! করা আমাদের 
পক্ষে কঠিন ছয়ে ওঠে-আমব্রা এ চরিব্রবিশেষের অবিচ্ছেদ্ভ বৈশিষ্ট্য 
হিসেবেই এ দোষগুলির কথা ভাবতে পারি। বোধ হয় এ কারণেই 
বিয়োগান্ত ব ট্যাজিক নাটকের নাষ এ বিশেষ চরিভ্রের নামানুসারে হয়ে 
থাকে । বিপরীত পক্ষে, কোনে! কৌতুক নাটক বা প্রথমনের নামকরণ হয় 
ব্বগনাষ (00 8505003) অনুসারে, যেমন কৃপণ (7. 47076), ভুম্াড়ি 


কৌতুকহাক্ষের সাধারণ বৈশিষ্ট্য ১৩ 


(25 7০4৮), ইত্যাদি । হদি ঈর্ধ্যাপরায়ণ বা ছিংসুটে (76 )91০85) 
নামের কোন নাটক কল্পনা করা বায় তাহলে সঙ্গে সঙ্গে স্গানারেল 
(58870910115) কিংবা জর্জ ধীদ্যার (05০:8০ 08010)4-এর হত কোন 
চরিত্রের কথা যনে পড়বে, কিছুতেই ওখেলোর কথা মনে আসবে না। 
"ছিংস্ুটে” এই ধরনের শিরোনাম প্রহসন ছাঁড়া অন্ত কোন জাতের নাটকের 
হতে পারে না। এর কারণ কৌতুককর দুর্বলতা হিসেবে কোন দোঁধ যত 
ঘনিষ্ঠভাবেই ব্যক্তিচরিত্রের সঙ্গে একান্ম হয়ে বাক না কেন, অনৃশ্তভাবে 
হলেও এ দোৌষটিই নাটকের প্রধান চরিত্র বা কেন্দ্রবিন্দু হিসেবে কাজ করতে 
থাকে, আর মনুষ্যদেহী চরিত্রটি শুধু এ দোষটিপ রূপায়ণের উপায় হিসেবে 
কাজ করে । কখনও আবার এই যূল দোঁষটি নিজের প্রয়োজদমত মানুষরূপী 
পুতুলগুলোকে ব্যবহার করে ও নিজের প্রবণতা অনুযায়ী কোন বিশেষ পথে 
তাঁদের বিবর্তন দেখায় । বয্ত্রী যেমন বাছ্যন্ত্র বাজান, কিংবা পুতুলনাচের 
শিল্পী যেমন আঙ্গুলের কসরতে, আপন ইচ্ছামত পুতুলগুলোকে নাচান, 
তেমনি অধিকাংশ ক্ষেত্রে এ চারান্রিক দৌষক্রটিগুলি চরিত্রের আচার- 
আচরণ, কথাবার্তা প্রভৃতিকে নিয়ন্ত্রিত করে । আরও কাছ থেকে লক্ষ করলে 
দেখ! যাবে হাশ্যরসের শিল্পীর কাজ হোল নাটকে সক্রিয় প্রধান চারিত্রিক 
দোষটিকে এমন পরিপূর্ণ আর ঘনিষ্ঠভাবে দর্শকদের সামনে মেলে ধর! এবং 
দর্শকদের সেই দোষের অন্তঃস্থলে এমন নিপুণভাবে অন্ুপ্রবিষ্ট করা যাতে 
শেষ পর্যন্ত নাটকের চরিত্ররূপ পুতুলগুলে! আর দর্শকদের মধ্যে এমন একট! 
ঘনিষ্ঠ বোঝাপড়া গড়ে ওঠে যার ফলে নাট্যকার যে নৃতোগুলি দিয়ে এ 
পুতুলগুলোকে নাচাচ্ছেন তার কয়েকটি দর্শকদের ও আয়ত্তে এসে যায়, তারাও 
যেন ইচ্চে হলে এ হুতোগুলির সাহায্যে পুতুলগুলিকে খেলাতে পারেন । 
প্রহসন থেকে আমর! যে আনন্দ পাই তার পেছনে এটাও একট! কারণ । 
এই চরিত্রগুলির জাচার-ব্যবস্থারে বার্থ চিন্তাশীল মানুষের চরিত্রবিরোধী 
পুতুলন্থলুত যান্ত্রিক বয়ংক্রিয়তা আমাদের কৌতুকের কারণ হয়। এর 
আগে আমরা যে যাস্ট্রিকতার উল্লেখ করেছি, তার সঙ্গে অন্যমনক্ষতার সঙ্গে 
ঘনিষ্ঠ 'াদৃশ্যুক্ত বাস্ত্রিকতার অন্তিত্বও লক্ষ করার বিষয় । আরও ভাল: 


১৪ কৌতুকহান্ 
ভাবে ব্যাপারটাকে বুঝতে গেলে লক্ষ করতে হবে যে কোনো হাস্যকর 
চরিত্র নিজের সম্বন্ধে বত বেশি অনবহিত ব1 অজ্ঞ ঠিক সেই অনুপাতে 
দে ছান্টোক্গীপক | ছান্টকর কোনো চরিত্রের বিশেষত্ব হোল আনেক 
ব্যাপারে তার সচেতনতার অভাব | সে যেন সার! পৃথিবীর কাছে স্পষ্টত 
পরিদৃষ্থমান হয়েও নিজের কাছে একেবারে অধৃপ্ঠ । অন্তপক্ষে একজন 
ট্যাজিক নায়ক তার আচার-ব্যবহার ও চরিত্রকে সামান্তমাজ্ও বদলাবেন 
না৷ কারণ তিনি জানেন জপরে কি ভাবে তার বিচার করে । তিনি নিজে 
কি এবং তার চরিত্রের দোষক্রটি দর্শকের মনে কি ধরনের আস সঞ্চার 
করেছে 1 জেনেও তিনি তাঁর চাগিত্রিক বৈশিষ্ট্ে অটুট খাকেন। কিন্তু 
বাত; দেখা যায় যে হাশ্যকর কোন চপ্রিত্র নিজের চারি ভ্রিক-ক্রটি 
সন্বন্ধে অবহিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে নিজেকে শুধরে নিতে অন্তত চেষ্টা করে। 
তার কার্পণ্য ও লালসা সম্বন্ধে আমাদের বিল্কপাত্বক মনোভাব সম্বন্ধে 
আরপাশে। ( চ8108800 )৬ যদি সচেতন হোত, তাহলে সেই সব দোষ 
থেকে নিজেকে সঙ্গে সঙ্জে মুক্ত করতে না পারলেও, অন্তত নির্নজভাবে 
তার লোত সে আমাদের পামনে কম প্রকাশ করার চেষ্টা করত, কিংবা তা 
অন্তভাবে তার চিত্রে প্রকাশ পেত। অন্তত এই ভাবে কৌতুকহাশ্য 
মানুষের আচরণের জ্রটি সংশোধনে সাহ্বাধা করে, একথা বলা বায়। 
আমাদের যে রকম হওয়া উচিত কৌতুকহাশ্য আপাতরূপে আমাদের সেই- 
রকম হতে সচেষ্ট করে, আর শেষ পর্যন্ত আমরা হয়তো৷ এ রকমের আদর্শ 
আচয়ণে সফলও হ'তে পারি । 

এই বিঙ্লেষণে আর বেশি দূর এগোবার দরকার নেই। কৌতুকহাস্কের 
নানা পরিস্থিতি জময়া লক্ষ করেছি। হঠাৎ পড়ে-যাওয়। দ্রুতগতি পথিক 
থেকে গুরু করে দুষুবুদ্ধি লোকের শিকার মানুষটি পর্যন্ত, তার থেকে আবার 
ভাবে-তোল। অন্তষনত্ব লোকটির দৃষ্টান্ত লক্ষ্য করে আমরা চলে গেছি 
অবাধ উদ্দামতার ক্ষেত্রে; পরিশেষে আমর1 চরিত্র, আচরণ ও যানপিকভার 
মান! বিকৃতির উদাহ্রশ লক্ষ করেছি। এই বিবর্তনের অনুসরণ করতে 
গিয়ে জহর! দেখেছি কৌতুকহাশ্ট কি ভাবে ক্রমশ বেশি পরিষাণে মাসছষের 
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চরিজ্রের সঙ্গে একাক্স হয়ে গেছে। সেই সঙ্গে আমর! এও দেখেছি কি- 
ভাবে অতিুক্্ প্রকাশপন্ধতির মধ্যেও কৌতুকহাশ্য ভার অপেক্ষাকৃত 
যোটাদানার ব1 কিছুটা কম স্থরুচির প্রকাশভঙ্ীর কিছু বৈশিষ্ট্য বজায় 
রেখেছে । এই বৈশিষ্ট্য হলো! মানুষের চরিত্রের যাস্ত্রিকতা আর 
অনমনীয়তা। এখন দূর থেকে একটু অম্পট্ট আর অগোছালো হলেও 
মানুষের চরিত্রের হাশ্বকর দিকের কিছুটা ধারণা আমর! পেতে পারি, আর 
সেই সঙ্গে কৌতৃকহাশ্যের সাধারণ ক্রিয়াকলাপ সম্বন্ধে খানিকটা উপলক্ধিও 
আমাদের আসতে পারে। 

জীবন আর সমাজ আমাদের প্রত্যেকের কাছে একটা অত্র সচেতনতা 
দাবী করে । আমাদের এই চেতনাই কোন একট! পরিস্থিতির সামগ্রিক রূপ 
লক্ষ করে । আমাদের দেহের ও মনের নমনীয়তা আর স্থিতিস্থাপকতার 
সঙ্গে এই চেতন] একাক্স হয়ে এ পরিস্থিতির পরিণতির সঙ্গে সাঞ্জশ্যা বজায় 
রেখে চলতে আমাদের সাহায্য করে । টানা-পোড়েন ও স্থিতিস্থাপকত। 
(6581070 € 61896010116) আমাদের দেহ ও ষনের পক্ষে অত্যাবশ্তাক এবং 
পরস্পর পরিপূরক | এই দুটি ধর্মকে জীবন অনুক্ষণ কান্দে লাগায় । আমাদের 
শরীরে যখন এই দুটি শক্তির অভাব প্রকট হয়, আমরা যাবতীয় অস্বস্থতা 
আর দুর্বলতার শিকার হুই, নান] দুর্ঘটন1 আযাদের বিপদ ডেকে আনে । 
যখন মনের দিক থেকেও এই দুই শক্তির দৈচ্য আমাদের পীড়া দেয়, আমরা 
বিবিধ মানসিক দূর্বলতা ও বিকারের দৃষ্টান্ত হয়ে উঠি। অবশেষে, 
আমাদের চরিত্রের মধ্যেই ঘখন এই ছুই গুণের ঘাটতি পড়ে, তখন আমরা 
সামাজিক পরিবেশের সঙ্গে নিজেকে মানিয়ে ন্বোর অক্ষমতাজনিত একটা 
গুরুতর ত্রুটির শিকার হয়ে পড়ি এবং এই ক্রটি শুধু আমাদের নিজের দুর্দশার 
নয়, অনেক অপরাধেরও কারণ হয়ে পড়ে। আমাদের জীবনের বিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ সবদিকের ওপর প্রভাবশালী এই ষানসিক ক্রটি যখন কেটে হায়, 
জীবনসংগ্রানে আমর] যত বেশি অংশ নিই, এই হীনতা! তত বেশি সংশোধিত 
আর বিদুরিত হয়-_আঁর তখনই আমরা অন্ত দশজন মানুষের সঙ্গে 
স্বাভাবিক ভাবে সযাজজীবনে অংশ নিতে পারি । সমাজ অবন্ত আমাদের 
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কাছ থেকে আরও একটা বড় জিনিষ চায়? মান্ছষের বেঁচে থাকাই লষাজের 
পক্ষে ধখেই নয়, সমাজ চায় মাহঘ ভাল করে বাঁচক ৷ আমাদের প্রত্যেকে 
গুধু অত্যাবন্তক পাখিব প্রয়োজনগুলো মিটে গেলেই সন্ধষ্ট হয়ে যাবে _এই 
তেবে সমাজ তয় পায়। সমাজ চায় না মানুষ জীবনের নান! ক্ষেত্রে শুধু 
অভ্যাপের গাস হয়ে তার গতানুগতিক ব্যবহার বিধিতে অন্ুগত থেকে যস্ত্রের 
মত বেচে থাকুক । আরও একটা জিনিষকে সমাজ ভয় পায় - যাদের 
নিয়ে সমাঞ্জ গঠিত তাদের মনন প্রক্রিয়! বদি ক্রমশ সুল্ষ্প থেকে সুম্্তর হয়ে 
পরন্পরের সঙ্গে অতি সুন্দর ও গভীরস্তরে যোগসাজসের চেষ্টা না করে, হদি 
শুধু কঙতকগুলো। মানুলি বোঝাপড়াতেই তুষ্ট হয়, সেটাও সমাজের কাছে 
একটা বড় রকষের ভীতির কারণ ছতে পারে। সামাজিক মানুষদের মধ্যে শুধু 
কতকগুলে। একেধারে পাখিব প্রয়োজনভিত্তিক সমঝোতাই সমী'জচেতনাকে 
সন্ধ্ট কৰতে পারে না; সমাজ চায় পারস্পরিক সমন্বয় সাধনের জন্য মানুষ 
অধিগ্নান চেষ্টা চালিয়ে যাক । তাই মানুষের আচরণে, চরিত্রে, এমনকি 
দৈহ্ধিক ক্রিয়াকর্মেও স্থিতিস্বাপকতার যাবতীয় অতাবকে সমাজ সন্দেহের 
চোখে দেখে, কারণ এই ভাবের ফলে যেষন মানুষের যত রকমের কাজকর্ণ 
কেমন দুর্বল আর ক্ষীণ হয়ে যাচ্ছে বোঝা! যায়, তেমনি তার থেকেই স্পষ্ট 
হয়ে ওঠে কিতাবে স্থিতিস্বাপকতাহীন চরিত্রে সমাজজীবন থেকে বিচ্ছিম্নতার 
প্রধশত। ক্রমশ বেড়ে উঠছে $ ফলে যে বিন্দুকে কেন্দ্র করে সমাজ আবতিত 
হয় চরিত্রটি তার থেকে বিচ্যুত অন্ত একট! পথে চলে যায়। এক কথায়, 
এই শানীরিক, মানসিক ও চারিত্রিক স্থিতিস্থাপকভার অভাব বাক্তি চরিত্রে 
উৎকেন্ত্রিতা এনে দেয়। তবুও এই অবস্থায় এ রকম কোন চরিত্রের 
ক্রিন্তাকলাপ, আচার-বাবছার প্রভৃতি ব্যাপারে সমাজ কার্যত কোন বাধার 
হৃি করতে পারে না। তার কারণ বাস্তবিক চরিত্রটিও এককভাবে সমাজ- 
জীবনকে তেমন উল্লেযোগ্য ভাবে প্রভাবিত করতে পারে না। সমাজ এই 
চরিজ্্কে নিয়ে শুধু অন্বস্তিকর একটা পরিস্থিভির মুখোমুখি হয়। কিন্ত 
সমাজ থেকে চরিত্রের এই উৎকেন্দ্রিকতা৷ একটা লক্ষণ ব1 তঙ্গী নিয়ে জাক্- 
প্রকাশ করে -এবং চরিত্রটির এই 'অসামাজিকতা' সমাজের পক্ষে তেষন 
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কোন ক্ষতি বা হাদির কারণ হয় না। এর ফলে সমাজও এই পরিস্থিতির 
জবাব দেয় কতকগুলে। আকার-ইন্ছিতের সাহায্যে । কৌতুকহান্তকে তাই 
এক ধরনের সামাজিক সঙ্কেত (00০৩ ৪০১০৩ ৫৩ ৩১৩ ৪০০৪1) হিসেবে 
কাজ করতে হয়। তাই ব্যক্তির বাবহারিক অসঙ্গতি বা উৎকেন্ত্রিকতাকে 
নিয়ন্ত্রিত করার জন্ম কৌতুকহাশ্য তার মনে ভয় বা উদ্বেগের সঞ্চার করে, 
তাকে অনুক্ষণ তার আচরণের ক্রটি সম্বন্ধে সজাগ করে তোলে, আর তার 
অনেক গৌণ এবং আনুষঙ্গিক ক্রিয়াকপাপকে পারস্পরিক ব্যবহারের মধ্যে 
করে রাখে, অন্যথায় যে-সব ব্যবহারিক আচরশ অভ্যাসের অভাবে সুপ্ত 
থাকে এবং হম়তে। লুপ্ত হয়ে যেতে পারত ৷ এক কথায়, সামাজিক রীতি- 
নীতির বহিরঙ্গেও য1 কিছু যাম্ত্রিক এবং নিশ্প্রাপ তাকেও কৌতুকহাশ্য মহুপ 
ও সৌজগ্বম্ডিত মানুষী বৈশিষ্ট্য দেয়। কোতুকহাশ্ব তাই শুধুই শিল্প বা 
নন্দনতব্বের সঙ্গে জড়িত নয়, কারণ অজান্তেই ( অনেক ক্ষেত্রে নীতিবিগহিত 
ভাবেও বটে ) তার দ্বারা সাধারণ সামাজিক উন্নতিসাধক হিতবাদী উদ্দেশ্ও 
(০০: 901০ ৫5 06116500692010621010 £676181) সাধিত হয়। তবুও 
কৌতুকহান্যের মধ্যে কিছুটা নন্দনতাত্বিক বা শিল্পগত বৈশিষ্ট্য অবশ্তই 
আছে। কারণ, যখন জীবনধারণের যাবতীয় জাগতিক উদ্বেগ থেকে মুক্ত 
সমাজ ও ব্যক্তি নিজেদের সৌষ্ঠবমণ্ডিত শিল্পকর্মের বিষয় হিসেবে দেখতে 
চায় গুধু তখনই কৌতুকহাশ্যের সৃষ্টি হতে পারে । এক কথায়, সমাজজীবন 
ও ব্যক্তিসত্তার মধ্যে অন্তলখন এই সব ক্রিয়াকলাপ ও মানসিকতাকে কেন্জ্ 
করে একট। বুস্ত আকা যেতে পারে যার পরিধির মধ্যে স্বাভাবিক কার্ধ- 
কারণভিত্তিক পরিণতি থেকেই তাদের শান্তির সূত্রপাত হয়। অনুভূতি 
আর দেহমনকে কেন্দ্র করে যে সংগ্রাম তার গণ্তীর বাইরে একট! 
নিরপেক্ষ জগৎ আছে যেখানে মান্য মানুষের কাছে তার দুর্বলত! প্রকাশ 
করে। এই দুর্বলতার উৎস তার দেহ, মন ও চরিত্রের একটা যন্ত্রসৃশ 
অনমনীয়তা ৷ কিন্তু সমাজ চায় তার সদশ্যদের মধ্যে এই অনমনীয়ত। 
খাকবে না, কারণ তা থাকলে তাদের কাছে আশানুরূপ মানসিক 
সাধুজ্য বা সামাজিক মানসিকত। পাওয়া! যাবে না। দেছ, বন আর 
কৌ. ২ 
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চরিত্রের এই অনমনীয়তাই কৌতুককগ এবং তায় নিরাময়ের ওষুধ হোল 
কৌতুকহান্ত । 

তবুও এই নৃজ্কেই কৌতুকহাপ্যের প্রধান লক্ষণ বলে আমর! ধগে 
নেবো না। কোতুকছান্টের তাত্বিক এবং অবিমিশ্র দৃষ্টানতগুলির বিস্সেষপেই 
লৃত্রটিকে প্রয়োগ কর] যাবে । তা ছাড়া এই সুত্রটিকে কৌতুকহাস্কের 
ব্যাখা! হিসেবেও আমর] হাজির করতে চাই না। বরঞ্চ আমরা এই 
সুত্রটিকে কৌতুকহাশ্যের যাবতীয় ব্যাখ্যার মূল স্বর ছিসেবে ব্যবহার 
করতে চাই, যেভার্বে একজন ঘৃদ্ধবিদ্ভাবিশীরদ কোন ব্বন্বযুদ্ধে দৈহিক 
দিক থেকে অচুক্ষণ লিপ্ত থেকেও দমরবিগ্ঠ শিক্ষার সময় পাওয়া তরবারি 
ব্যবগ্ছার করার ধাবতীয় কৌশল মনে রেখে সেগুলিকে প্রয়োজন অনুসারে 
কাজে লাগান । এবার আমরা সার্কাসের জোকারের ভাড়ামো৷ থেকে 
গুরু করে হাশ্যগসের সুক্ষ্মতম শিল্পকর্ম পর্যন্ত কৌতুকহাস্তের যাবতীয় রূপ 
আমাদের চোখের সামনেই গড়ে তুলবো! এবং দেখব এই শ্যত্রকে কাজে 
লাগিয়ে আহরা কৌতুকহাশ্টের কোন্‌ কোন্‌ অচিত্তিত আর অনৃষ্টপূর্ব 
অলিগলিতে গিয়ে পড়ি । মাঝে মাঝে আমাদের যাক্রাপথের আশেপাশে 
আমরা চোখ বুলিয়ে নেখ এবং যদি পারি এই সূত্রের দোছুল্যমান শেষ- 
প্রান্ত পর্যন্ত যাব--যে প্রান্তে গিয়ে জীবন আর শিল্পের মধ্যে অপরিহার্য 
সাধারণ সংযোগ সন্বপ্ধে আমরা সচেতন হবো; কারণ আমাদের বিশ্বাস 
কৌতুকপ্রদ ঘটনাগুপিও জীবন জার শিল্পের মধ্যে একধরনের সেতুবন্ধন 
করে। 


? তিন। 
কৌতুকহাশ্চের সরলতম রূপ নিয়েই আর্ত করা যেতে পারে । প্রশ্ন কর 
বাক, কেষদ চেছারা দেখলে আমাদের হাসি পায়? কিংবা, কোন 
মুখাবয়বের কৌতুককর ভাব আসে কোথা থেকে ? আরও প্রশ্ন, এইসব 
ক্ষেত্রে হাশ্টকর জার কুৎসিং এই ছুইয়ের মধ্যে তফাৎট। ঠিক কি রকম? 
এইভাবে বদি প্রশ্নগুলো! রাখ] যায় তা হলে প্রত্যেক উত্তরদাতা নিজের 
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ধারণামত উত্তর দেবেনই। তাই প্রশ্থগুলি শুনতে সরল হলেও, এ-পর্যন্ত 
সেগুলির সরাসরি কোন নির্ভরযোগ্য উত্তর পাওয়া যায় নি। প্রথমে, 
অহন্দর বা কুৎসিং কাকে বলে তার একটা সংজ্ঞ! বা ব্যাখ্যা খুঁজে 
বের করতে হবে, তারপর আবিষ্কার করতে হবে কুৎসিং কোন জিনিষে 
আরও কি সংযোজিত হলে তা হাশ্যকর হয়ে ওঠে। কিন্তু সমস্যা হোল, 
স্ন্দরের সংজ্ঞা দেওয়ার চেয়ে অন্থন্দরের লক্ষণ নিরূপণ কর] সহজতর কোন 
কাজ নয়। বাই হোক্‌, এই লক্ষণ নিরূপণের চেষ্টায় আমরা এমন একট? 
উপায় বের করব যা আমাদের প্রায়ই কাজে লাগবে । বলা চলে, 
সমশ্যাটাকে আমরা একটু বাড়িয়ে দেখব, কাঁরণ অন্ন্দরের প্রভাবটাকে 
একটু অতিরঞ্জিত করে দেখলে তার পেছনে নিহিত কারণগুলে। সহজে 
আমাদের নজরে আসে । যেমন ধর যাক, কুৎসিংকে বাড়িয়ে বিকলাজ 
করা ছোল, তারপর দেখা ঘাঁধে বিকলাঙ্গ থেকে কোন্‌ বিবর্তনের সাহায্যে 
তাকে হাশ্যকর পরিণতি দেওয়৷ যায় । 

কিন্তু, দুঃখজনক হলেও একথাট! সত্য যে মানুষের শরীরের কোন কোন 
বিরতির অগ্য কিছু মানুষের মনে কৌতুকবোধকে জাগিয়ে তোলার ক্ষমতা 
থাকে । যেমন, কোন কোন কুঁজওয়ালা! লৌককে দেখলেই হাসি পায়। 
আমর] অঙ্গবিকৃতির অনাবশ্থক খুঁটিনাটি ব্যাপারের মধ্যে যেতে চাই না। 
পাঠকদের শুধু বিভিন্ররকমের বিকলাঙ্গতার কথা ভাবতে বলবে! এবং 
তাঁদের অন্থরোধ করব এই বিকৃতিগুলিকে ছুটে! শ্রেণীতে ভাগ করতে। 
এক শ্রেনীতে থাকবে সেই বিকৃতিগুলো৷ যেগুলোকে প্ররুতিদেবী নিজেই 
কৌতুকপ্রদ করেছেন ; অন্ত শ্রেনীতে থাকবে সেই সব বিকলাঙ্গতা যাদের 
সঙ্গে কৌতুকহান্মের কোন সংশ্রব নেই । আমার বিশ্বাস এই শ্রেণীবিভাগ 
থেকে পাঠক এই ধরনের একটি নিয়ম আবিষ্কার করবেন যে অঙ্গবিকৃতি 
কৌতুকপ্রদ তা স্বাভাবিক, এবং সুস্থ শারীরিক গঠনসম্পন্ন নান্ছয তা] 
অনুকরণ করতে পারেন । 

তাহলে কি বল! বায় না যে কুঁজে। লোকটিকে দেখলে মনে হয় যে সে 
ঠিকমত দাড়াতে অক্ষ এবং তার পিঠ একটা কুৎসিৎ বক্রতা নিয়েছে? 


5 কৌতুকহাক্ষ 
দেছ্ছের একখরনের একগুয়েমষির ফলে-যাকে অনষনীয়তা বল! বায় 
লোকটি এই বিক্কৃতিতেই অভ্যস্ত হয়ে পড়েছে | লোকটিকে শুধু দেখার চেষ্টা 
করছ, এবং বিশেষ করে এই দেহুগত বিকৃতির পেছনে কারণ অনুসন্ধান 
করার চেষ্ট1 থেকে বিরত খাকুন। আপনার পুরানে। সমস্ত সংস্কার এবং 
পক্ষপাতঘুক্ত ধারণা বা চিন্তা! ত্যাগ করুন; চেষ্টা করুন একটা সম্পূর্ণ নূতন, 
সরঙ্গ অথচ আদিম উপলক্ধিকে আয়ত্ত করার । এর ফলে যে নতুন দৃষ্টিভঙ্গী 
আপনি অর্জন করবেন, দেখবেন তার চগ্লিআ হ'বে এই ধরনের : চোখের 
সামনে এমন একটি পোককে আপনি দেখবেন যে একট! অনমনীয় অঙ্জভঙ্গীতে 
অবিচল রয়েছে, যার দেছটি হয়ে উঠেছে একট] মৃতিমান কৌতুক। 

যে সমশ্কাটির আমরা সমাধান করতে চাই এবারে সেথানেই ফিরে 
যাওয়া ঘাক। একটা হাস্যকর অঙ্রবিক্কৃতিকে কিছুটা লঘু করে দেখে 
আমরা একটা কৌতুকপ্রদ অনুন্দরতার সন্ধান পেতে পারি । মানুষের 
মুখের কোন ছাশ্োদীপক ভঙ্গী আমাদের মনে এমন একটা! স্থায়ী এবং 
অপরিবর্তনীয় তঙ্গীর ছবি এ'কে দেয় যেটা মুখের স্বাভাবিক আর সাবলীল 
অভিব্যকিপূর্ণ চেহারার সঙ্গে একেবারেই বেমানান । একটা দৃঢ়মূল অন্থন্দর 
ব্যাপার, প্রায় চিরস্থায়ী একটা 'ভেংচি' আমাদের সেখানে চোখে পড়ে। 
আমর] কি বলতে পারি যে মাচুষের মুখের যাবতীয় ভাব ও ভঙ্গী স্থন্দর 
আর শোতন হলেও আমাদের এ একই ধরনের একঘেয়েমির ধারণা দেয়? 
কিন্তু এ-ক্ষেত্রে একটা গুরুত্বপূর্ণ বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ কর1 দরকার ৷ যখন 
আমরা কোন অভিব্যকিপূর্ণ সৌনার্য, এমন কি কোন বিশেষ ভাবব্যগ্রক 
অন্থদার জিনিষ নিয়ে আলোচন। করি, অর্থাৎ কোন মুখকে কোন অনুভূতি 
ঝা ভাবের ভোগক বলে বর্ণনা করি, হয়তো তারও মধ্যে তখন কোন স্থায়ী 
জিনিযের সন্ধান পাই-কিন্ত সেখানে আমরা একধরনের গতিময়তার 
(00001116) অন্বিত্বও অনুভব করি । তাই সেই স্থিরতার (65116) যধ্যেও 
এমন একটা প্রাণের সপ্ন অনুসৃত হয় য1 ব্যক্তিবিশেষের মনের মধ্যে জীবন্ত 
ও সক্ষিয় বিচিত্র দান! জন্তৃতি ও চিন্তার অস্তিত্বকে প্রকট করে তোলে। 
বেষৰ আগামী দিনের আবহাওয়ার ক্রমবর্ধষান উত্তাপ কখনও কখনও বস্তের 
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সকালের কুয়াশার মধ্য দিয়ে সচিত হয় । কিন্তু হাশ্যকর মুখভ্গীর বৈশিষ্ট্য 
হোল সেখানে বা দৃষ্টিগোচর ভার চেয়ে বেশি কিছুর প্রতিশ্রতি তার থেকে 
দর্শক পান না। এই মুখতক্গী এক বিশেষ রকমের অনন্য মৃখ্ব্যাদানের মত। 
এখানে আঁমর1 একথাও বলতে পারি যে কোন ব্যক্তির সমগ্র নৈতিক আর 
মানসিক সত্তা! যেন এ মুখতঙ্গীর মধ্যে স্থায়ীভাবে ধরা পড়েছে। সেই- 
জন্তই কোন মুখ যত বেশি এবং সরাসরি এমন কোন যান্ত্রিক ভাব দেখাতে 
পারে যার মধ্যে ব্যক্তিটির চরিত্র স্থায়ীভাবে ধর] পড়ে, তা ততই হাশ্যকর 
বা কৌতুকাবহ হয়ে ওঠে । কোন কোন মুখভাব দেখলে মনে হয় মৃখের 
যাঁলিক অবিরাম কেদেই চলেছে, কোন মুখে আবার সদা-প্রসন্নভাব, কোন 
মুখ দেখলে মনে হয় লোকটি অনবরত হুইস্ল্‌ বাঁজাচ্ছে, কোন মূখ আবার 
সবসময়ে তেপুতে ফু" দিচ্ছে বলে মনে হয়। এইসব ক্ষেত্রে সেই নিয়মটি 
স্বতঃপ্রকাশিত আর প্রমাণিত। অর্থাং যে কাজের পেছনে ক্রিয়াশীল 
কারণকে আমরা! যত সহজে আর স্বাভাবিকভাবে ব্যাখ্য/ করতে পারব, 
তা আমাদের কাছে তত বেশি হাসির বলে মনে হবে। যাস্ত্রিকতা, জড়তা 
কিংব! স্থায়ী বক্রতা প্রভৃতি বৈশিষ্ট্যের ফলেই মানুষের মুখের চেহারা 
আমাদের মনে কৌতুক জাগায় । কিন্তু কৌতুকহান্তের পেছনে আমরা যত 
গভীর কারণ খুঁজে পাই, তার তাৎপর্য তত গুরুত্বপূর্ণ হয়ে ওঠে তখন বোবা 
যায় মৌলিক কোন বিষয়ে অনবধাবনতা। মানুষের চরিত্রকে কৌতুকহাশ্ের 
ব্যাপার করে তুলেছে, ষেন মানুষের মন কোন অতি সাধারণ ঘটনার বস্ত- 
গত দিক দেখে নিজেকে মুগ্ধ, এমন কি সম্মোহিত হ'তে অনুমতি দিয়েছে । 
এবারে আমর] ক্যারিকেচার (০81108815) বা উপহাসের উদ্দেশ্টে 
জাকা বা বণিত কোন ক্রটির চিত্ররূপের পেছনে ক্রিয়্াখীল কৌতুকহাশ্যের 
চরিত্র বুঝতে চেষ্টা করব | কোন মুখের গঠন আপাঁতভাবে যতই নিখুঁত, 
তাঁর প্রতিটি রেখা যতই সামঞ্জস্যপূর্ণ এবং ভাবপ্রকাশের ভঙ্গী যতই সজীব 
ছোঁক না! কেন তা কখনই আসলে ক্রটিহীন এবং স্ুসমঞ্জস হতে পারে না। 
এ আপাতসামঞ্জশ্যের ভেতর থেকেই কোন একটা বিশেষ প্রবণত। ধরা 
পড়বে, একট! সম্ভাব্য মুখতঙ্গীর আভাষ চোখে পড়বে এবং ধর! যাবে শেষ 


২২ কৌতুকগাশ্ত 


পর্যন্ত এক ধরনের বিষ্কৃতি, যার মধ্যে নাহুষের চারিত্রিক আর মানসিক 
বৈশিষ্ট্য যোটামুটি একটা রূপ নেয়। মুখের এই বৈশিষ্ট্য বতই সৃল্মম আর 
বাইরে থেকে ধর! কঠিন হোক না কেন, তাকে রেখার মাধ্যমে ফুটিয়ে 
ভোলাই কাটুন শিল্পীর কেরামতি -_সেই বৈশিষ্ট্যকে কিছুটা বাড়িয়ে তুলে 
তিনি সাধারণের কাছে প্রকট করে দেন । কাটুন বা ক্যারিকেচার শিল্পী 
তার মডেলের মুখে এমন তাব ব1 হাসি দেন যেট তার মুখে ফুটে উঠত 
যদি সে মুক্তভাবে মৃখভঙ্গী করত এবং তার মনের ভাবকে প্রকাশের 
শেষ সীমায় নিয়ে ফ্টেত। চেহারার আপাত প্রশান্তির পেছ্বনে যে গভীর 
বিদ্রোহ চাপা থাকে তাকে ঠিকমত রূপ দেওয়াই কাটুন শিল্পীর লক্ষ্য । 
প্রকৃতির খেয়ালিপনার মধ্যে যে অসামঞ্রশ্ ও বিরুতি প্রচ্ছত্ন থাকে তাকে 
তিনি স্পষ্ট করেন-_- এই বিকৃতি সাধারণত: প্রবলতর একট! শক্তির কাছে 
অবগষিত থাকার ফলে স্বাভাবিক অবস্থায় পুরোপুরি আত্মপ্রকাশ করতে 
পারে দা। তাই কাটুন শিল্পের মধ্যে দানবীয় (18011096) একটা 
ব্যাপার আছে; মানুষের চরিত্রের মধ্যে যে-দানব দেবতার কাছে স্বভাবতঃই 
ছার স্বীকার করে তাকে জাগিয়ে তোলাই কার্টুন শিল্পীর কাজ। 

অবশ্তই এই শিল্প অতিরঞ্জনের আশ্রয় নেয়, কিন্তু অতিরঞন করাই তার 
উদ্দেন্ত একথা বল ঠিক হবে না। এষন অনেক কারন ছবি আছে 
ঘেগুলি চিত্রিত চরিত্রের বাস্তব ২-এ আক! প্রতিক্তির চেয়ে তার চরিত্র 
ও বাক্তিত্বকে অনেক বেশী প্রকৃত করে তোলে । এমন অনেক কাটুন ছবি 
আছে যার মধ্যে অতিরঞ্জনের ব্যাপারটা প্রায় ধরাই যায় না। আবার 
অন্ভপন্ষে অভিরঞ্জনের আশ্রয় নেওয়া সত্বেও অনেক ছবিতে চিত্রিত ব্যক্তির 
চরিত্রের আসল কৌতুককর বৈ শিষ্ট্য শিল্পীর অনায়ত্ত থেকে যায়! অতি- 
রঞ্জনের সাহায্যে কোন ব্যাপার বা চরিত্রকে হাস্তোম্বীপক করে তুলতে 
ই'লে দেখতে হবে যেন অতিরঞ্জন প্রক্রিয়াটিই শিল্পীর কাজের মূল উদ্দেন্ট 
বলে মনে না হয়। শিল্পী 'অতিরঞ্জন' পন্ধতিটিকে একটি সাধারণ উপায় 
ছিদেবে কাজে লাগাবেন _ঘাতে মানুষের চরিত ও আচরণের মধ্যে লক্ষিত 
বিকৃতি খুব স্পইভাবে আমাদের সাষনে তুলে ধরা যায়। এই চারিত্রিক 
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বিকৃতির উপস্থাপনাই প্রধান উদ্দেস্ট, এঁ চারিত্রিক অগামগ্রশ্তই চিত্রিত 
মানুষটি সম্বন্ধে আমাদের আগ্রহকে জাগিয়ে তোলে । 

এই কারণেই আমাদের শরীরের যে অঙ্গগুলির স্বাধীন ও বচ্ছন্দ গতি- 
শীলতা নেই শিল্পী তাদের মধ্যেই তার অতিরঞ্রনের উপাদান খোঁজেন -- 
কারুর নাকের বাকা গড়নের মধ্যে, কারুর আবার কানের বৈশিষ্ট্যের যধো। 
কোন বস্ত্র আকুতি সব সময়েই একটা গতিঙ্ীলতা আর সাবলীলতার 
আভাষ দেয় । যে কার্টুন শিল্পী তার শিল্পের শুত্রাছুপারে একজনের নাকের 
আয়তন বাড়িয়ে আকেন, অর্থাৎ প্রক্কতিদেবী নিজে যে-ভাবে এ নাকটিকে 
আয়তনে বাড়াতে পারতেন কিন্তু বাড়ান নি, শিল্পীও যদি সেই নিয়ম 
অনুসরণ করে নাঁকটিকে বাড়িয়ে আকেন তাহলে তিনি এ অঙ্গটিকে একটি 
হাসির জিনিষ করে তোলেন । এ কার্টুন ছবিটি দেখার পর আমাদেরও মনে 
হবে যে আসল নাকটি একটু বেড়ে উঠে এঁ একই ঢং"এ মুখভঙ্গী করছে । ঠিক 
এঁ অর্থে বলা যায় কার্টুন শিল্পীর সাফল্য অনেক সময়ে প্রক্কৃতির নিজের 
কাজকে প্রভাবিত করে। যে নিয়মে প্রঞ্তি হ্বয়ং মানুষের ঠোটে খাজ 
দেন বা কোন লোকের গালকে রোগা ও লম্বা করেন, কখনও বা আবার 
কারুর চিবুককে গোলগাল করে তোলেন, তা দেখে মনে হয় মানুষের 
মুখাবয়বকে বিকৃত করার পথে তিনি নিজেও 'অনেকট। এগিয়েছেন, যেন 
কোন কোন ব্যক্তির শরীরকে গড়ে ভোলার সময় ঠিকমত তদারকি করতে 
তিনি নিজেই ভুলে গেছেন । কোন কোন মানুষের স্বাভাবিক চেহারাকেই 
অনেক সময় তার নিজের কারন বলে মনে হয় এবং তখন অতিরঞ্জন 
ছাড়াই চেহারাটি আমাদের হাসির কারণ হয় । 

ষোট কথা, আমাদের এই বিশ্লেষণ কৌতুকহাশ্য সম্গন্ধে যে চরম 
সিদ্ধাপ্ডেই পৌছক না কেন, আমাদের মনে এ সম্বন্ধে একট পরিষ্কার ও 
ছিষ্ছাম দার্শনিক উপলব্ধি আছে সমস্ত মানুধী আরুতির মধ্যে আমাদের 
কল্পনাশক্কি আমাদের সত্তা বা আত্মার এমন একটা প্রকাশ দেখতে পায় যার 
স্বারা আমাদের চেহারার বৈশিষ্ট্য নির্ধীরিত হয়। এই সত্তার নমশীয়তার 
যেষন সীম নেই, তার চাঞ্চল্য ও গতিমমনতাও তেমনি অবিরাম; এই শক্তি 
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যাঁধাণকর্ষণের কোন নিয়ষের দ্বার] নিয়ন্ত্রিত নয়, কারণ পাধিব কোন শক্তি 
ভাকে আকর্ষণ করে না। এইই আত্ম! যে দেহকে সজীব করে তোলে তাতে 
ভার নিজন্ব লগুতাও সে কিছুটা সঞ্চারিত করে । এইভাবে কোন জড়- 
বন্ধর মধ্যে বন্তনিরপেক্ষ একটা শক্তির অনুপ্রবেশ ঘটে, ধাকে বলা হয় 
সৌষ্ঠব বা লাবণ্য । কিন্তু দেহরুূপ জড়পদার্গ এই শ্রক্তির বিরোধিতা করে 
মিষ্ধের স্থুলতাকে আকড়ে খাকতে চায় । একদিকে যেষন আত্মার অতন্দ্র 
সচেতদতাকে জড়দেহ আকর্ষণ করে, অন্যদিকে তেমনি এই গরীয়ান আতিক 
সক্রিযতাকে নে আপন জাভ্যের দ্বার ব্যাহত করে তাকে একটা যস্ত্রত্বলভ 
দবয়ংক্রিয়তার জ্তরে নাঙিয়ে আনতে চেষ্টা করে । জড়বন্ত চায় দেহের নানা 
বুদ্ধিদীপ্ত গতিবিধি ও কাজকর্তকে কতকগুলি বুদ্ধিখিহীন গতানুগতিক চাল- 
চলনের খাতে ফেলে দিতে, চেষ্টা করে মুখাবয়বের নান অন্ৃভৃতিব্যঞ্জক 
ভাবকে্ড কতকগুলো! একঘেয়ে মুখভঙ্গীতে সীমিত রাখতে এককথায় 
যাুষের সমস্ত সততায় সে এমন একটা ভাব আরোপ করতে চায় য1! দেখলে 
ধারণা হতে পারে মানুষ মনলপ্রক্রিয়াশূন্য কোন যাস্ত্রিক-জড়তার মধ্যে ডুবে 
আছে, অনুক্ষণ চেষ্ট1! করেও ভেতরের জীবন্ত আদর্শের সঙ্গে নিজের সম্বন্ধকে 
প্রাণবন্ত করে জীবনীশক্তির নবায়নের কাজে সে বিফল হয়েছে । দেহের 
জড় যখন এইভাবে আত্মার দেহগত বহঃপ্রকাশকে নিষ্ভর্ধব করে দিয়ে 
দেছের চালচলনের মধ্যে একটা প্রাণহীন পাথুরে ভাব এনে তার লাবণ্যকে 
যান করে দিতে পারে, তখনই সে শরীরের সঙ্জীবতাকে নই করে তার জায়গায় 
কতকগ্তলো হাঁশ্যকর বৈশিষ্টা নিয়ে আসে । তা হলে, কৌতুকহাশ্যকে 
ঠিক তার উল্টে! জিনিষের সঙ্গে তুলনা! করে তার লক্ষণ নির্ণয়ের চেই। 
করতে ছবে, প্রয়োজন হবে সৌলর্ষের চেয়ে লাবণ্য ও সৌষ্ঠবের সঙ্গে বেশি 
করে তার তুলনা করার। তাই কৌতুকহাশ্তের মধ্যে কুংসিৎ আর 
অন্থন্দরের চেয়ে জড়ত্ব বা গতিহীনতভার প্রভাব অনেক বেশি । অনমনীয়তা। 
দেখানে সৌন্দর্যহীনতার চেয়ে বেশি তাৎপর্যপূর্ণ । 
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॥চার। 

এবারে আকৃতিগত কৌতুকহাশ্ের প্রসঙ্গ থেকে আমর! বিভিন্ন আচার- 
আচরণ ও গতিবিবিসাপেক্ষ কৌতুকহাশ্মের অবতারণা করব । যে-নিয়ম 
এই ধরনের যাবতীয় ঘটনাকে নিয়ন্ত্রিত করে 'বলে আমার ধারণ! প্রথমেই 
তার কথা বলি। অবশ্ত এর আগে যা কিছু বল] হয়েছে বর্তমান বক্তব্যটি 
তার থেকেই সহজে অনুমান কর] যায় : 

মানুষের দেহের ভাবভঙ্গী, চালচলন আর গতিবিধি আমাদের যনে 

যত বেশি যাস্ত্রিকতার কথ! জাগাবে আমাদের কাছে তা তত বেশি 

কৌতুককর বলে মনে হবে । 
এই স্থাত্রের সরাসরি প্রয়োগ দেখিয়ে তার পুঙ্খানুপুঙ্খ বিশ্লেষণ এখনই আমি 
করছি না, যর্দিও এই শ্থত্রকে প্রয়োগ করার মত অসংখ্য ক্ষেত্র পাওয়। যায়। 
সরাসরি তাঁদের পরীক্ষা ও বিষ্লেষণ করতে হলে খুব কাছ থেকে কৌতুকপ্রদ 
ছবির শিল্পীদের কাজ একটু খুঁটিয়ে অনুশীলন করলেই কাজ হবে। তার 
জন্যে অবশ্য কার্টুন জাতীয় ছবিকে এখনকার মত একপাশে সরিয়ে রাখতে 
হবে, কারণ তার বিশেষ একটা ব্যাখ্যা আমর! একটু আগেই দিয়েছি । 
সেই সঙ্গে চিত্রশিল্পের সঙ্গে সাদৃশ্ট নেই এমন কোন হাশ্যকর ব্যাপারকেও 
আমরা এখন আলোচনার মধ্যে আনব না । ভুললে চলবে না যে কোন 
ছবিতে যে-ধরনের হাসির উপাদান থাকে তা প্রায়ই ধার করা এবং 
সাহিত্যিকও এ-ধরনের হীসিকে প্রায়ই তার শিল্পে ব্যবহার করেন । আমার 
বক্তব্য চিত্রশিল্পী একজন বিজ্রপাত্বক শিল্পের শ্রষ্টা হিসেবে তার নিজের 
আক! ছবি ব্যবহার করতে পারেন, এবং শুধু ছবি হিসেবে দেখলে অর্থাৎ 
অগ্কন শিল্পে দক্ষতার নিরিখে ছবিগুলির বিচার করলে সেগুলির হাশ্যকরতা 
কম বলে মনে হতে পারে । অপরপক্ষে, আমরা যদি শিল্পীর আকবার 
ক্ষমতার দিকে মন না দিই, তা হলে এঁ ছবির মধ্যে শিল্পী যত পরিষ্ষার- 
ভাবে 'এবং জ্ঞানতঃ চিত্রিত মানুষটির মাধ্যমে একটি সবাক এখং চলন্ত 
পুতুলের ধারণা সৃষ্টি করতে সমর্থ হবেন আমর! তাতে তত বেশি কৌতুক- 
হাশ্টের খোরাক পাব । অর্থাৎ এখানে 'পাপেট” বা পুতুলনাচের পুতুলের 
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তাঁবটা চিত্রিত চরিত্রের মধ্যে প্রকট ওয়! দরকার। যেন চরিত্রটির হধ্যে বস্ত্রের 
জোড়ালাগামে। ভাবটি বেশ পরিপাটি আর শ্বচ্ছতাবে আমাদের চোখে ধর! 
পড়ে। মানুষটির মধ্যে ক্রিয়াশীল কতকগুলি যাস্ত্রিক বৈশিষ্ট্য যেন আমাদের 
কাছে খুব ম্প্র হয়ে ওঠে। যেন কাচের বত স্বচ্ছ একট] আবরণ ভেদ করে ভার 
তেতরকার বৈশিষ্ট্যগুলো আমরা সহজে লক্ষ্য করতে পারি | কিন্তু সেই সঙ্গে 
দৃষ্টি রাখতে হবে যেন এ যান্ত্রকতার ইজিত খুব সুক্ষ্রতা ও সংবমের সঙ্গে 
প্রকাশ পায়, ঘেন তার বিভিন্ন ইন্ছিয়ের প্রকাশ সাবলীলতা ও স্বাচ্ছন্দযবজিত 
হলেও চরিআটি একুটা পুরোপুরি জীবন্ত আর স্বাভাবিক মাচ্ছুষ হিসেবে 
আমাদের কাছে গ্রহণযোগ্য হয় । একদিকে একজন শ্বাভাবিক মানুষের চরিত্র 
আর অন্তদিকে আত্যান্তরীপ স্বাচ্ছুন্দ্যবজিত যাস্ত্রিকতা --এই ছুহ বিরোধী 
জিনিষের ইঙ্গিত যতই পরস্পরের সঙ্গে ওতপ্রোত ও একাত্ব হয়ে মিশে যাবে 
তার থেকে উদ্ভৃত কৌতুকগাশ্রোর চরিআ ততই আমাদের কাছে প্রীতিপ্রদ 
ছয়ে উঠবে এবং শিল্পাকর্ধটি ততই আমাদের কাছে গ্রহনীয় বলে মনে হবে। 
প্রতোক কৌতুকাবহ চরিত্রের স্বষ্টার শিল্পীছিসেবে অভিনবস্ব এবং মৌলিকতা 
নিশাত হয় পুতুলের মধ্য দিয়ে তিনি জীবনের কোন বিশেষ দিককে কতখানি 
সাফল্যের সঙ্গে আমাদের কাছে হাজির করতে পেরেছেন তার দ্বারা । 

এইই স্তরের তাৎক্ষণিক প্রয়োগের ব্যাপারটা আমি সরিয়ে রাখছি, 
এখন শুপু তার হুদূরপ্রদারী ফল আর প্রভাব সম্বন্ধে কিছু অনুসন্ধানের চেষ্টা 
করব । চন্নিত্রের মধ্যে সক্রিয় যাম্ত্রিকতা (801020)8015706) এমনই একটি 
ব্যাপার ধা অসংখ্য হাশ্যকর প্রতিক্রিয়ার জন্ম দিতে পারে । কিন্তু বেশির- 
ভাগ সময়ে মাত্র নিমেষের জন্ত এই যাস্ত্রিকতার দেখা পাওয়া যায়, এবং 
তার ফলে যে হাসির উদ্রেক হয় মুহূর্তের মধ্যে তারও বিলোপ খটে । তাকে 
স্থায়ী করতে গেলে বিপ্লেষশ ও যননের সাহায্য নিতে হয়। 

কোন পেশীদারি বক্তার মুখের কথার সংগে সমানে চলে তার অঙ্গতলী । 
ধেন তার বক্তার ক্ষিপ্রতায় ঈর্ধযাস্বিত হয়ে ভার বিভিন্ন অঙ্গতঙ্গী তার 
চিন্তার পেছনে ধাওয়া করে এবং বক্তার যানসিক অবস্থাকে বিশদ করতে 
চায়) কিন্তু চেষ্টা সবেও বক্তার চিন্তার জটিল বিবর্তন প্রক্রিয়ার যধ্যে 
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প্রবেশ কর! কি অঙ্গভঙ্গীর পক্ষে সম্ভবপর ! বক্তৃতাকালে বক্তার চিন্তাত্রোত 
স্বতংবদ্ধমান একট] ব্যাপার-ত1 ফুল থেকে ফলে, ফল থেকে রসাল 
পকতার দিকে ভাষণের শুরু থেকে শেষ পর্যন্ত নান! স্তর ভেদ করে বিবতিত 
হতে থাকে । বক্তৃতা দেওয়ার সময় বক্তার চিন্তান্প প্রবাহ কখনও থামে ন।, 
কখনও পুনরাবৃত্তির চক্রে বাধা পড়ে না। তার ধর্মই হোল মুহূর্তে মুহূর্তে 
বদলানো, আর এই পরিবর্তন থেমে যাওয়া যানেই হোল তার জীবনের 
অবসান ঘটা। তাই বক্তার অঙ্গভঙ্গীও চায় তার চিন্তার শআোতের মত 
নিজেকে সজীব করে রেখে প্রতিষ্ঠা দিতে । সেও চায় জীবনের মৌলিক 
নিয়ম অনুসারে কোন বিশেষ অঙ্গভঙ্গীর পুনরাবৃত্তি না করতে । কিন্তু বাত্যব- 
ক্ষেত্রে দেখা যায় বক্তার মাথার বা! হাতের কয়েকটি ভঙ্গী বারবার একই- 
ভাবে ফিরে ফিরে আসে । শ্রোত1 ছিসেবে যদি আমরা এই ব্যাপারটি লক্ষ 
করি, ব্যাপারটি যদি বক্তার বক্তব্য বিষয় থেকে আমাদের মনকে বিক্ষিপ্ত 
করে, যদি ব্তৃতা চলা কালে আমর! এ অঙ্গভঙ্গী ব হাত নাড়ার পুনরা- 
বৃত্তির অপেক্ষা করি এবং অপেক্ষা করার সয় এ অঙ্গভঙ্গী বা হম্তচালনার 
আবার যদি আবির্ভাব হয় তাহলে নিজের থেকেই আমাদের হাসি আগে । 
কেন হাসি আসে ? আসে কারণ আমাদের সামনের মানুষটির মধ্যে আমরা 
একটা যন্ত্রের অস্তিত্ব দেখতে পাই । মানুষটির আচরণে যাস্ত্রিক কিছু বৈশিষ্ট্য 
ধরা পড়ে। এখানে কোন জীবন্ত মননশীল মানুষের বৈশিষ্্য চোখে 
পড়ে না, শুধু দেখ! যায় জীবন্ত রক্তমাংসের তৈরি একট! মানুষের মধ্যে 
স্থাপিত একটা যন্ত্র জীবনের অন্থকরণ করছে। এই ব্যাপারটিই হোল 
আমাদের হাসির কারণ। 

এই একই কারণে যে-সব জঙ্গস্তঙ্গীকে আমরা সাধারণতঃ হাশ্যকর মনে 
করি না, সেগুলিও আমাদের কাছে হাঁসির হয়ে ওঠে, যখন দেখি কেউ অন্য 
একজনের স্বাভাবিক অঙ্গভঙ্গীর অনুকরণ করছে । এই অতি সরল ব্যাপারের 
ব্যাখ্য। করতে গিয়ে অনেক সময় বছু জটিল তবের আশ্রয় নেওয়া হয়। কিন্তু 
একটু ভাবলেই বোকা যায় যে প্রতি মুহুর্তেই আমাদের মনের অবস্থার 
পরিবর্তন খটে এবং যদি দেহের ভাবভঙ্গী মনের এই সদ! পরিবর্তনগীল 
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অবস্থায় অনুসরণ করে এবং যদি এই মানসিক অবস্থা আষাদের শারীরিক 
চালচলনেও সঞ্চারিত হয় তালে এই সব অঙ্গতন্গী কখনও যাস্ত্রিকভাবে 
একই জিিধের পুনরাবৃত্তি করবে না । ফলে যাবতীয় অনুকরণ সব সময়ে 
পরিখজিত হবে । কিন্তু যে মুহুর্তে আমরা আমাদের বৈশিষ্ট্য হারিয়ে 
শ্বকীযতাবজিত হয়ে উঠি, তখনই আমরা হাসির পান্জে পরিণত হই 1 আষার 
বক্তবা ছলে আমাদের প্রত্যেকের যে অঙ্গতঙ্গীতে যান্ত্রিক একঘেয়েমি 
ব। পুনরাবৃত্বির স্পর্শ আছে সেইটুকুই অপরের দ্বার অন্ুকৃত হতে পারে। 
আর সেই তাবতঙগ)গলিই আমাদের ব্যক্কিত্বের জীবন্ত স্পর্শ থেকে বঞ্চিত । 
মানুষের চরিত যতটুকু যাত্ত্রিকতার অনুপ্রবেশ ঘটেছে, ঠিক ততটুকুই 
অনুকরণ কর] যায় । এ কারপেই বলা যায় যে তার চরিত্রের এ যাস্ত্রিকতা- 
দু অংশটুকুই হাক্ো্দীপক | ভাই, অনুকরণ দেখলে যে আমাদের হাসি 
আসে তাতে আম্চর্য হবার কিছু নেই। 

আমর] বলতে চাই যে আমাদের যে সব হাবভাব আর অঙ্গ তীর মধ্যে 
যন্ত্রের বৈচিত্র্হীনতা ও একতেয়েমি আছে সেগুলিকেই আমরা কৌতুক- 
সুরির উদ্দেন্টে অস্থকরণ করতে পারি, কারণ এ একধেয়েমি ব্যাপারটাই 
আমাদের জীবন্ত বাক্কিত্বের একেবারে বিরোধী । কাউকে অনুকরণ করার 
মানেই হোল এ অনুক্কৃত লোকটি তাঁর চরিত্রের মধ্যে যে যান্ত্রিকতা ঢুকতে 
দিয়েছেন তাকেই আলাদা করে দেখানো] । এবং যেহেতু এই ব্যাপারটাই 
যেকোন লোকের ছাশ্থকরতার গোপন রহশ্য সেই জস্তই অন্থকরণ ব্যাপারটাই 
যে আমাদের কৌতুকবোধকে জাগায় ভাতে বিশ্যয়ের কিছু নেউ। 

তবু, অপরের অঙ্গভঙ্গী বা মুদ্রাদৌষের অনুকরণ যদি ম্বভাবতই 
হাশ্কর হয়, তা হলে সেই ভঙ্জীকে একেবারে বিকৃত ন! করে শুধু সামান্য 
একটু অতিরঞ্জনের সাহায্যে তার যধ্যে যাস্ত্রিকতার আবিষ্কারের উদ্দেশ্ডে 
যদি অনুকরণ প্রঘুত্ত হয় তবে তা আরও বেশি হাসির খোরাক জোগায় - 
যেমন করাত দিয়ে কাঠ কাটা, কিংব1 কামারের নেহাই-এর ওপর অবিরাহ 
হাতৃড়ির আঘাত, কিংবা কাল্পনিক কোন ঘণ্টার দড়ি ধরে এক নাগাড়ে 
টানা, ইত্যাদি । স্কুল ভাড়াষে। বা অশালীন ক্রিয়াকলাপ হাম্তরসের একমান্র 
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উৎস নয়, ঘদিও দিশ্চিত্রূপে তার থেকে ছাশ্তরসের কিছু উপাদান পাওন়। 
যায়। বরঞ্চ কোন তক্গী কোন অতি সরল ক্রিন্নীকলাপের সঙ্গে যুক্ত থেকেও 
যদি ইচ্ছাকৃতভাবে যাস্ত্রিক বলে যনে হয় তবে তা স্বতঃন্ফর্তভাবে হাসির 
উদ্রেক কন্নতে পারে | এই ধরনের যাস্ত্রিকতার ব্যাখ্যা প্যারডি (09:0৫16) 
জাতীয় বিদ্ঞপাত্বক রচনার একটি অতি প্রিয় পদ্ধতি হতে পারে । আমর 
অনুমানের ভিত্তিতে এই সিদ্ধান্তে এসেছি, কিন্তু আমার বিশ্বাস নাটকের 
বিদৃষক কিংবা সার্কাসের জোকার তার স্বভাঁবলন্ধ ক্ষমতা দিয়েই এই সত্য 
বোঝে। 

পাঁসকাল? (85081) তীর চিন্তাবলী (9৩05669)৮ নামক রচনায় যে 
ছোট্র ধাধাটির প্রস্তাব করেছিলেন আমার মনে হয় এইটেই তার সমাধান । 
“একই দেখতে দুটি মুখের কোনটি এককভাবে আমাদের হাসি জাগায় না, 
কিন্তু দুটিকে যখন একই সঙ্গে দেখা যায়, তাদের সাদ্ৃশ্তট আমাদের হাসায় ৷” 
ঠিক একইভাবে আমরা বলতে পারি, “কোন বক্তার বক্তৃতা দেখার সময় 
নান] অঙ্গভঙ্গীর মধ্যে কোনটিই আলাদাভাবে দেখলে হাশ্ক না হলেও, 
যখন বক্তৃতার সময় কতকগুলি ভঙ্গী ফিরে ফিরে আসতে থাকে, তখন সেগুলি 
আমাদের কাছে হাসির বলে মনে হয়*। এর কারণ হোল, যেখানে প্রকৃত 
জীবন আছে সেখানে পুনরাবৃত্তি নেই। কিন্তু যেখানে পুনরাবৃত্তি থাকে, 
একই জিনিষ যেখানে অন্ুকৃত হয় সেখানেই আমাদের সন্দেহ হয় আপাত- 
রূপে জীবন্ত মানুষের মধ্যেও কোন যাস্ত্রিকতা সক্রি্ন | একই দেখতে ছুটে। 
মুখের সামনে দাড়িয়ে আপনার প্রতিক্রিয়া কেমন হয় তা নিরূপণ করার চেষ্টা 
করুন| দেখবেন, মনে হবে দুটো মুখই যেন কোন ছাঁচে ফেলে তৈরি) 
নয়তো বা যনে হবে একই শীলমোহরের ছুটে। ছাপ; কিংবা! একই নেগে- 
টিভের ছুটে! প্রিন্ট । মোটকথা তাদের মধ্যে সাৃশ্তের আতিশব্য দেখে কোন 
একটা যান্ত্রিক শিল্পপদ্ধতির কথা আপনার মনে আসবে | যাস্ত্িকতার দিকে 
জীবনের এই প্রবণতাই এখানে আমাদের কৌতুকবোধের আনল কারণ। 

বদি পাসকাল-বপিত একই চেহারার মাত্র দুজন লোকের জায়গায় একই 
ঢং-এর বেশি সংখ্যার মাস্ৃষকে যঞ্চের ওপর জড়ো করা যায়, যদি অবিকল, 
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এক চেস্বারার অসংখ্য লোক একই সঙ্গে চলাফেরা, নাচাদণচি, বগড়া- 
মায়াহারি করে, আবার কখনও এক সঙ্গে একই গুঙীতে দাড়িয়ে থাকে ব1 
হাত নাড়ে, দেখ! যাবে আমাদের ছাসি আরও প্রবল হয়েছে । এ-ক্ষেত্রে 
ওদের দেখে আমাদের মনে পড়বে পুতুলনাচের পুতুলগুলোর কথা। 
আমাদের ষনশ্ক্ষে ভেসে উঠবে অদৃ্ঠ হ্থতোয় ধাধা কতকর্ডলো পুতুলের 
ছবি তারা ছাত ধরাধরি করে, পায়ের তালে তাল ফিলিয়ে, একজনের 
মুখের পেঙীর সঙ্গে, অন্তসকলের মুখের পেশী হুবছ সাদৃশ্ত বজার রেখে 
নড়ছে-চড়ছে | তাদের মধ্যে এই অদ্ভুত সাঘৃশ্ত সম্ভব হয় কারণ তার! 
সকলেই একট? অনৃশ্ঠ স্থতোর সাহায্যে নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে । তাদের মধ্যে এই 
জপরিবর্তনীয় সাদৃশ্ত আমাদের চোখের সামনেই তাদের প্রত্যেকের আকুতি- 
গত স্থিতিত্বাপকতাকে (515811916) নষ্ট করে তাদের কয়েকট! অনযনীয় 
(1810৩) স্বয়ংক্রিয় যান্ত্রিক পুতুলে রূপান্তরিত করে। খানিকটা! মোটা জাতের 
প্রযোদের (৫1610536106 01 0৩0 ৪০5) পেছনে এই ধরনের পদ্ধতি 
কাজ করে বলে আমার ধারণা | ধারা এই জাতের প্রমোদ পরিবেশন করেন 
সার পাসকালের রচন1 পড়েছেন কিন জানি না, কিন্ত পাসকালের উক্তির 
মধ্যে যে ব্যঞ্জন। রয়েছে তাদের প্রযোদ পরিবেশন পদ্ধতির মধ্যে তা পরিপূর্ণ 
ভাবে বাস্তবায়িত হয় । সন্দেহ নেই যে এই দ্বিতীয় উদাহরণটিতে যাস্ত্রিক- 
তার উপলব্ধির 'যধ্যেই ছাসির কারণ নিহিত, এবং আর একটু সুক্ষ ভাবে 
হলেও প্রথম দৃ্ান্তঙুলিত্েও আমাদের কৌতুকবোধের কারণ এ একই, 
অর্থাৎ মানুষের ব্যবহারে যন্ত্রক্থলত চিন্তাহীনতার প্রভাব | 

তা হলে অনুসন্ধানের এই পথ অনুসরণ করে একটু অস্পষ্টভাবে হলেও 
আমরা এর আগে উল্লেখ কর! নিয়মটির গুরুত্ব বুঝতে পারি ! শুধু যাহুষের 
অঙ্গতন্গীর মধ্যে নয়, ভার অন্তান্ত অনেক কাজকর্ষ ও চিন্তাপদ্ধতির মধ্যেও 
এই যাস্্রিকতার অত্যিত্ব সম্বন্ধে আমর! সচেন্তন হই । আমর] বুঝতে পারি 
যে কৌতুককর কোন কাছিনী ব। নাটকে ব্যবন্থত নান! ধরনের শৈলী, যেষন 
নিদিষ্ট সময়ের ব্যবধানে কোন বিশেষ সংলাপ বা! দ্ৃপ্তের ব্যবহার ; ঠিক 
সামঞজন্ত রেখে কোন ঘটন। ব। চরিক্রের বিপরীতধর্ষী অবতারণ। ; কিংবা 
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প্রায় জ্যাষিতিক পরিষিতির সঙ্গে প্রহ্সনধর্ষী কোন ঘটনার ব্যবস্থার ইত্যাদি 
--এ-সবের দ্বারা উদ্ভৃত কৌতুকবোধ এ একই উৎস থেকে বেরিয়ে আসে । 
হাশ্যরসের হৃষ্টি করতে গিয়ে পাট্যকার ঘেন আমাদের বোঝাতে চান যে 
আমাদের সমাজজীবনে হুম্পষ্ট একটা বাস্ত্রিকতা অনুক্ষণ কাজ করে চলেছে, 
যদিও সেই সঙ্গে ঘটনা ও চরিত্রগুলির বহিরঙ্গে তিনি সস্ভতাব্যতাঁর একটা 
প্রলেপ লাগিয়ে রাখেন যাতে এই সব হাশ্যকর পরিস্থিতির মধ্যেও জীবনের 
সাবলীলতা ও স্বাভাবিক প্রবাহবোধ অক্ষ থাকে । কিন্তু বিশ্লেষণের 
বারা যে ফল আমাদের আয়ত্তে আসবে, আগে থেকেই পাঠকদের তার 
আচ দেওয়া বোধ হয় ঠিক হবে ন1। 


1 পাচ। 
আর বেশিদূর এগোঁবার আগে একটু থেমে চীরদিকে একবার চোখ বুলিয়ে 
নেওয়া যাক । এই অনুসন্ধানের শুরুতেই আমর বলেছি যে শুধু একটা মার 
সহজ ও সরল কারণের মধ্যে বিভিন্ন জাতের কৌতুকহাসির উৎস খোঁজা 
মায়াম্বগের পেছনে ছোটার সামিল হবে । এক অর্ধে কৌতুকহাশ্যের একটা 
মৌল নীতি বা সুত্র অবশ্তই আছে, কিন্ত তার বিবর্তন এবং প্রসরণ নিশ্চয়ই 
একটি মাত্র সোজ! বা খু পথে সম্ভবপর হয় না। অর্থাৎ অনুসন্ধান করতে 
গিয়ে আমাদের মাঝে মাঝে থামতে হবে, দেখতে হবে এ পর্যন্ত আমরা 
কোন্‌ সিদ্ধান্তে পৌছেছি এবং তাকে কেন্ত্র করে সমকেন্দ্রিক, অনুরূপ অথচ 
অভিনব কোন্‌ কোন্‌ চিন্তাবৃত্ত আমাদের অনুসন্ধানের পথে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। এই নতুন ভাবনাগুলো একই মৌল সুত্র থেকে না বেরোলেও 
সেপ্জলিও কৌতুকপ্রদ, ফারণ সেগুলিও কৌতুকহাশ্ের কেন্দ্রীয় সত্রের সঙ্গে 
সন্বন্ধমুক্ত । পাসকাল থেকে আর একবার উদ্ধৃতি দিক্কে বলা যায় যে 
এই পদ্ধতিকে জ্যামিতির সেই বক্ররেখার সঙ্গে তুলনা করা যায় যাকে 
তিনি £081০ বা ০5০1০914 বলে বর্ণনা করেছেন । সরলরেখায় ধাবান 
কোন চাকার পরিধিতে অবস্থিত একটি বিদ্যু যে বক্ররেখার কৃষ্টি করে তারই 
সঙ্গে এই অনুসন্ধান পদ্ধতির তুলন1 হ'তে পারে । বিল্ুটিও চাকার সঙ্গে 
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আবর্তন করে, ধদিও সেই সঙ্গে সার শকটটির সত সেও নাষনের দিকে 
সরলরেখায এগুতে থাকে । কিংবা! আমর ভাবতে পাগি প্রশত্ত আর দীর্ঘ 
একট] রাজপথের কথা, যে-ধরনের রাজপথ ফৌোত্যানকোর৯ (£900817- 
01659) অরণ্য মধ্যে দেখা যায়, যার মাঝে মাঝে চৌষাথা! চোখে পড়ে। 
এই প্লকম প্রত্যেকটি চৌমাথায় পৌছে তার ছুপাশের রাস্তাগুলো৷ একবার 
ভাল করে লক্ষ করে আমর] আবার সামনের দিকে অগ্রসর হবেো। বল! 
ধায়, এতক্ষণ আঢ়লাচণার পর আমর] আমাদের মূল চিন্তাপঞ্জের একটা 
চৌমাথায় পৌঁছেছি-এই চৌমাথায় এসে আমরা দেখতে পাচ্ছি জীবন্ত 
মানুষের চপ্রিত্রের ওপর যাস্ত্রিক অনমনীয়তার একটা আবরণ । এখানে 
আমাদের কিছুক্ষণ খামতে হবে কারণ এট1 একটা মৌলিক ও কেন্দ্রীয় 
চিত্রকল্প (1088০ ০5001816) যার থেকে আমাদের চিন্তা আর কল্পনাবৃত্তি 
নান! দিকে প্রসারিত হয় । এখন প্রশ্ন, এই নান। দিকগুলি কি? আমার 
ধারণ] তিনটি প্রধান পথে আমাদের চিন্তা পরিচালিত হয়। একটির পর 
একটি সেই তিনটি চিন্তাপথেপ আমরা অনুসরণ করব, তারপর আবার 
সামনের প্রশস্ত রাজপথ ধরে এগজবো। 

এক : প্রথমে যাস্ত্রিক ও জীবন্ত এই দুই পরম্পরবিরোধী শক্তির একের 
অপরের মধ্যে অনুপ্রবিষ্ট হওয়ার ব্যাপারটি আমাদের মনে অপেক্ষাকত অস্পষ্ট 
একটা! চিত্রকল্পের কৃষ্টি করে । সেটি হোল, জীবনের গতিমন্্ত। ও স্বাচ্ছন্দ্যের 
মধ্যে কৃত্সিমতার উতদ্তবকারী যে-কোন ধরণের অনমনীয়তা। কিংবা অপটু 
বা আনাড়ি ভাবে (178180101050160) জীবনরেখাকে অনুসরণ আর 
তার সাবলীলতাকে অনুকরণের চেষ্টা । এখন আমর] বুঝতে পারি মানুষের 
ধ্যবহ্থার করা কোন পোষাক কত সহজে হাশ্তকর হয়ে উঠতে পারে । এমন 
কথাও বলা যেতে পারে যে যে-কোন ফ্যাশন (690৫6 20৫6) কোন না 
কোন দিক থেকে হাসির ব্যাপার হ'তে পারে। শুধু, যখন আমর! চলতি 
পোষধাক-পরিচ্ছদের কথ! ভাবি তখন আমরা ভার সঙ্গে এত একাত্ হয়ে 
পড়ি যে পোষাক ও পরিধাতাকে আমর] স্বাভাবিক এবং অবিচ্ছেন্ত 
অন্পর্কযুক্ত বলে ধনে করি । খআমাদের কল্পনাও তাদের আলাদ! করতে 
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পারে না। একদিকে শরীর থেকে বিচ্ছিন্্ পৌষাকের নিপ্রাণ জাড্য 
এবং অন্যদিকে ভার পরিধানকারীর শরীর ও ব্যক্তিত্বের সাবলীলতার যধ্যে 
বিরোধের চিন্ত। এ মুহূর্তে আমাদের মনে আসে না । ফলে হাসির সম্ভাবন। 
এঁ সময় অনেকটা! সু অবস্থায় খাকে। যখন পোষাকের আবরণ এবং 
তার দ্বার আবৃত মানুষের দেহের মধ্যে স্বাভাবিক অসামঞ্রশ্য তাদের দীর্থ- 
দিনের ঘনিষ্ঠতা সব্েও প্রকট হয়ে ওঠে তখনই এই স্ৃঠ কৌতুকবোধ জেগে 
ওঠে । আমাদের মাথার টুপিও এই তত্তের একটা বান্তব দৃষ্টান্ত । কিন্তু এমন 
কোন খেয়ালি মাণ্ুষের কথা ভাবা যাক যিনি আজকের যুগেও পুরানে 
যুগের পোষাক পরে চলাফের1 করতে চান | এক্ষেত্রে শ্বতাবতঃই আমাদের 
দৃষ্টি তার পোষাকের দিকে আক্কষ্ট হবে, এবং পোষাক ও তার ভেতরের 
মানুষটির মধ্যে প্রকট হয়ে পড়া বিরোধ দেখে আমর বলব যে ভদ্রলোক 
এক উদ্ভট ছদ্মবেশ ধরেছেন (যে-কোন পোষাকই কি এক ধরনের ছদ্মবেশ 
নয় 1?) এবং সঙ্গে সঙ্গে পরিচ্ছদের মধ্যে হাম্কর ব্যাপারটা প্রচ্ছন্ন অবস্থ। 
থেকে বুদ্ধির আলোকে সুস্পষ্ট হয়ে উঠবে । 

এইভাবে আমরা কৌতুকহাস্যের তবের পেছনে নিহিত দুরূহ নান] সমস্যার 
মধ্যে কতকগুলোর মুখোমুখি হুতে শুরু করি । যে কাঁরণগ্ুলে| কৌতুকহাম্যের 
উৎস সমন্ধে অনেক ভ্রান্ত ও অসম্পূর্ণ তবের জন্ম দিয়েছে তার একট হোল, 
অনেক জিনিস আসলে হাস্যকর হয়েও বান্তবন্ষেত্রে আমাদের কৌতুকবোধ 
জাগায় না কারণ বহুদিনের অভ্যাস ও অন্তরজতার ফলে সেই ব্যাপারগুলো 
আমাদের কাছে আর অদ্ভুত বা বিকট বলে মনে হয় না। সেই ব্যাঁপার- 
গুলোর মধ্যে যে হাশ্যকরত। আছে তাকে প্রকট বা স্পষ্ট করে তুলতে হলে 
ব্যবহারিক ব! ফ্যাশনের জগৎ থেকে তাদের আবার সরিয়ে ফেলতে হবে। 
তাই বদিও অনেকের ধারণা ব্যবহারিক জগৎ থেকে বিচ্ছেদই হোল হাশ্া- 
কৌতুকের কারণ, প্রকুনুপক্ষে এই বিচ্ছেদ শুধু বস্তবিশেষের হাশ্যকর শ্বরূপকে 
আমাদের চোখে প্রকট করে তোলে, তার চেয়ে বেশি কিছু করে না হয়তে! 
অনেকে অপ্রত্যাশিত কারণজনিত বিস্ময় (18 58:119৩) কিংবা! ভারতত্য- 
গত ুঁলনার (1৩ ০০208805 ) ভিত্তিতে কৌতুকহাশ্যের উৎস নির্ণয় 
কৌ, ৩ 


৩ কৌতুবহান্র 


করতে চাইবেন । কিন্তু বিশ্ময় ও ভারভন্য এই জিনিপ ছুটি হাপ্ঠোদ্দীপক নয় 
এমন অনেক ব্যাপারেরও ব্যাখ্যা করতে পারে । আসল কারণটা ভাই এত 
সহজ ও সরল নয় বলেই আমার বিশ্বাস। 

এর জাগে গআাররা ছগ্নযেশের উল্লেখ করেছি, এবং দেখা গেছে যে তার 
মধ্যে আযাদের হাপাবার একটা সহজ ক্ষষতা ছছে। কি কি উদ্দেশে 
ছন্যবেশ ধারণ কর! হয় তা খুঁটিয়ে দেখার চেষ্ট1 নিরর্থক বা অপ্রাসজিক হবে 
বলে যনে ছয় দা। , 

প্রশ্ন কর। যায়, কারুর ছালক] রং-এর চুল হঠ1ৎ কালো! কিংব] খন খন্বেরি 
রং ধরলে জামাদের ছাপি আসে কেন ? খুব লাল রং-এর নাক দেখলেই ব1 
কেন আমরা কৌতুক বোধ করি 1 কিংবা কোন নিগ্রোর চেহারাই ব। কেম 
আবাদের কৌতুকবোধকে জাগায়? প্র্থগুলো সত্যিই একটু অন্বস্তিকর 
কারণ একার (129৮61)১০ ক্র্যাপ লা (1018576110 )১১ এবং লিপস্‌ 
(1179)১২ এর মত বাঘা বাঘ মনম্বত্ববিদূ ঘুরে ফিরে এই প্রশ্নগ্তলোই 
তুলেছেন এবং তাদের প্রত্যেকেই দেগুলোর আলাদা আলাদ! উত্তর দিতে 
চেয়েছেন । তবুও আমার বিশ্বাস যে একজন অতি সাধারণ কোচম্যান এই 
প্র্থগুলির মধ্যে অন্ততঃ একটির সহৃত্করন দিয়েছিল ঘখন মে এক নিগ্রো 
আরোহীকে 'না ধোয়া' আরোহী বলে বর্ণনা করেছিল । 'ন। ধোয়া' কথাটা 
শুনলেই কি আমাগের ধারণ) হয় না যে নিগ্রোর কৃফবর্ণ মুখে কালি কিংবা 
কুলের একট আঘ্তরণ রয়েছে? তেষনি খুব বেশি লাল রং-এর কোন নাক 
দেখলে আষাদের মনে হতে পারে এ নাকের ওপর কেউ একপৌচ সি"ছূর 
যাখিয়ে দিয়েছে । এইভাবে যেখানে সত্যিকারের ছন্মবেশের কোন অবকাশ 
নেই, অর্থাৎ নিপ্রোর শ্বাভাবিক কালো রং কিংবা স্বাভাবিক লাল রং-এর 
নাকবিশিষ্ট মুখ, তাও আবাষের মনে ছন্মবেশ থেকে উদ্ভৃতত কৌতুকহাসশ্টের 
অনুক্ূপ প্রতিক্রিয়ার জন্ম দেয়। তাই আগের দৃষ্টান্তগ্বলিতে দেখ। যায় যে 
মানব ও ভার বেশতৃয! পরস্পরের থেকে আলাদা হলেও আমর] তাদের 
আঅবিচ্ছেন্ত মনে কন্ি কারণ যানুযকে এ বেশে দেখতে আমর] অভ্যন্ত। 
এবার কিন্তু দেখ! যাচ্ছে যে নিগ্রোর গায়ের কালো রং এবং উত্লিগিত 
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বাকের লাল রং ত্বক থেকে অনপনীয় হলেও আমাদের ধরণ! হয় ছাট রংই 
'যেন কৃত্রিযম । ভাদের যেন বাইরে থেকে চামড়ার ওপর লেপে দেওয়া 
কয়েছে, এবং চোখ এ রং দেখতে অনভান্ত হওয়ার ফলে যে বিশ্বয়ের 
সঞ্চার হয় তার থেকেই আমাদের কৌতুকবোধ জেগে ওঠে। 

সত্যি এর থেকেই হাশ্যরসের সুত্র (11)৩016) সম্বন্ধে আরও কয়েকটি 
অভিনব সমস্যা আমাদের সামনে এসে পড়ে । যেমন ধরুন 'আমাদের অত্যন্ত 
পোষাক আমাদের দেহের অংশ বিশেষ', এই ধরনের কোন বক্তব্য যুক্তির 
দিক থেকে দেখলে একেবারেই অর্থহীন । কিন্তু কল্পনার চোখে দেখলে কথা- 
টাকে সত্যি বলেই যনে হয় । যে যুক্তি আমাদের বিচার করতে শেখায় 
তার কাছে 'লাল রং-এর নাক মানে লাল রং কর! নাক", কিংব। 'একজন 
নিগ্রো আগলে একজন ছদ্মবেশী শ্বেতাঙ্গ' এ-ধরনের চিন্তা! একেবারেই উদ্ভট; 
কিন্তু সাদামাটা কল্পনার কাছে কথাগুলে! প্রায় অকাট্য সত্য । অর্থাৎ 
কল্পনার নিজের একটা যুক্তি আছে যেটা! বুদ্ধিবৃত্তির কাছে যুদ্তিসম্মত ব। 
গ্রাহ নয়; এই কল্পনার যুক্তি কখনও কখনও শুদ্ধ যুক্তিরও বিরোধিতা 
করে? কিন্তু তাই বলে দর্শনশান্ত্র তাকে উড়িয়ে দিতে পারে না শুধু 
কৌতুকহাশ্বের বিশ্লেষণের ক্ষেত্রে নয় । এ ধরনের যে-কোন অনুসন্ধানের 
কাজে একথা! প্রযোজা । এ যেন খানিকট। স্বপ্নের জগতের যুক্তির মত; 
কিন্তু এই স্বপ্নের জগৎ কোন ব্যক্তিগত খেয়ালখুশির ওপর নির্ভর করে না, 
তাও দাড়িয়ে আছে পুরো একটা সমাজের অভিজ্ঞতার ওপর | এই অস্তল্ণন 
যুদ্তিকে নতুন করে গড়ে তুলতে হলে একটা বিশেষ ধরনের প্রয়াসের 
দরকার যাতে আমরা আমাদের অনেক দিনের চেষ্টায় সঞ্চিত এবং স্তরীভৃত 
নানা বিচারবোধ এবং ধারণার বাইরের আবরণটা তুলে ফেলে দেখতে 
পাই অন্ত:সলিল! ফন্তুর মত প্রবহমান একট! অবিচ্ছেদ্ভ আর অবিচ্ছিন্ন 
চিত্রকল্পের প্রবাহ, যে প্রবাহে একট! চিত্রবল্প অন্ত আর একট] চিত্রকল্পের 
সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে হিশে বাচ্ছে । এই সব চিত্রকল্পের ব্যাখ্যা কোন তাৎ- 
ক্ষণিক বা সামরিকতাবে গড়ে তোল পদ্ধতি দিয়ে সম্ভবপর নয়। এই 
ব্যাখ্যা একট! বিশেষ নীতি মেনে চলে, কিংবা! একট! বছুদিনের অভ্যাস । 


চিন্তার জগতে মুক্তি ব1 ভায়ের ব! তৃষ্সিক1, কল্পনার রাজ্যে এ নীতির 
তৃমিকাও তাই | কল্পনার জগতে ক্রিয়াশীল নীতি বা যুক্তিকে আমাদের 
উদ্ধত দৃষ্টান্তগুলির ক্ষেত্রে এবারে প্রয়োগ করা যেতে পারে । ছন্মবেণী মানুষ 
কৌতুকগাশ্যের উল । তেষনি, যে লোককে আমর! ছদ্মবেগী বলে তুল করি 
সেও একই কারণে হাশ্কর । এই বুক্তিকে আরও একটু টেনে নিয়ে গিয়ে 
বল। চলে, যে-কোন আত্মগোপন ও ছন্মাবেশধারণের চেষ্টার মযো হাশ্যরসের 
উপাদান বা বীজ নিহিত । এই সত্য শুধু ব্যক্তির ক্ষেত্রে নয়, সার মনুষ্য 
সমাজ, এবং শেষ পর্যন্ত প্রকৃতির রাজ্যেও সক্রিন্ন। 

প্রকৃতির জগতে ছগ্বেশের ব্যাপারটি নিয়েই শুরু কর। যেতে পারে । 
গায়ের অর্ডেক-লোস্বছাটা একট কুকুর, কৃত্রিষ রং-করা একট। ফুলের তোড়। 
কিংবা! বনের যধ্যে গাছের গু'ড়িতে লাগানো নির্বাচনী প্রচারপত্র এসব 
দেখলে আমাদের হাঁসি পায়। এই হাসির কারণ খুঁজলে দেখা যাবে থে 
উদ্নিখিত প্রতিটি যিনিষ জামাদের ছগ্মবেশের কথা নে করিয়ে দেয়। কিন্ত 
এসব ক্ষেত্রে আমাদের কৌতুক বোধের মাত্রা অপেক্ষাকৃত ক্ষীণ ও ছুবল। 
কৌতুক-বোধের প্রধান উৎস থেকে এ-সব ব্যাপার অনেক দূরে | এই ক্ষীণ 
প্রতিক্রিয়াকে কি আযরা জোরালো করতে চাই? ভার জন্তে আমাদের 
উৎসের কাছ্ীকাছি যেতে হ'বে এবং ছন্মবেশসমৃশ চিত্রকল্লের সঙ্গে সেই মূল 
চিত্রকল্পটির তুলনা করতে হবে যার গোপন তত্টি হোল জীবনের সাবলীল 
এবং স্বচ্ছ রূপকে যাঞ্্রিক অস্বাভাবিকতা! এবং আড়্ত। দেওয়। | জীবনের 
স্বাভাবিক ছন্দকে কোন যান্ত্রিক পদ্ধতি দিয়ে অস্বাভাবিক করে তোলাই 
হোল অবিমিশ্র কৌতুকহান্যের গোপন তব এবং এই যূল তন্বটিকে ব্যবহার 
করেই আমাদের কল্পনা নিঃপন্দেছে নান! উপায়ে বিচিত্র আর জোরালো 
কৌতুকহাশ্টের উপাদান তৈরি করে নিতে পারে । এখানে আমাদের মনে 
জাসে 'আলপংস্‌ পাছাড়ে ভারভার্যা' (727107% 583 165 41765 ) 
থেকে সেই মজার অগ্থচ্ছেদটি যেখানে বৌপা ( 9০0)7910 ) তারতার্যাকে, 
সেই সঙ্গে কিছুটা পাঠককেও সামস্িকভাবে হনে করতে বাধ্য করে যেন 
ন্ুইজারল্যাণ্ড দেশট। নান। রকমের বন্ধে ভতি একট! জপেরাবাড়ির গুদাষ 
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ঘর। তার কথা শুনলে মনে হয় সার! দেশটাই কোন শিল্প প্রতিষ্ঠানের নিয়ন্ত্রণে 
রয়েছে এবং সেখানকার যত জলপ্রপাত, হিমবাহ আর 'কৃত্রিষ' ফাটলগুলে! 
হস্ত্রের সাহায্যে চালু রাখা হয়েছে। সম্পূর্ণ নতুন স্বরে বীধা হলেও প্রায় 
একই জাতের ধারণা পাওয়া! যায় ইংরেজ লেখক জেরোম কে জেরোমের ১৩ 
(3510106 ৮. 3010106 ) 71071 80168 বইটি পড়ে । এক হিল সমাজ- 
সেবী চান না যে সমাজসেবার কাজ তাঁর অত্যন্ত জীবনছৃদাকে ব্যাহত 
করুক। তাই তিনি তার ভক্তদের সাহায্যে নিজের বাড়ির কাছাকাছি 
কিছু নাস্তিককে বসালেন ধাতে তাদের ধর্ষে যতি ফিরিয়ে এনে নিজে 
পুণ্যলাভ করতে পারেন। কিছু নিষ্পীপ লোককেও তাড়াতাড়ি মাতাল 
সাজানো হোল, যাতে তাদের মাতলামি ছাড়িয়ে যহিলা পুণ্যার্জনের কাজে 
সফল হন। বিষয়টিকে পাঠকদের কানে তোলবার জন্ত লেখক দুর-থেকে- 
শুনতে-পাওয়] প্রতিধ্যনির মত মজাদার ভাষা ব্যবহার করেছেন আর তার 
সঙ্গে সঙ্গতের জন্ব ব্যবহৃত হয়েছে সহঞ্জ অথচ বিষয়ের প্রয়োজনমত বিস্তব্ত 
রচনাশৈলী | এক ভদ্রমহিলাকে জোতিবিদ্‌ ক্যাসিনি (0885101) চন্র গ্রহণ 
দেখার জন্য আমন্ত্রণ জানিয়েছেন, কিন্তু মহিলা আসতে একটু দেরি করে 
ফেলেছেন এবং দুঃখ করে বলছেন, “মঃ ক্যাসিনি, বদি কিছু মনে ন1 করেন, 
দয়া করে সমস্ত ব্যাপারট1 আমার জন্ক আর একবার শুরু থেকে দেখান ।” 
কিংবা গোদিনের ১৪ (0০৫1061) বণিত এক চরিন্রের বিশ্বয়কর একটা 
উক্তি। কোন শহরে পৌছে, কাছাকাছি একটা স্কৃত আগ্রেরগিরি আছে শুনে 
ভদ্রলোক বললেন, “এদের একটা জাগ্নেয়গিরি ছিল, কিন্ত এর] সেটাকে 
বাচিয়ে রাখতে পারেননি ।* | 

এবার সফাজসংক্রান্ত বিষয়ে আস! যাক্‌। আবাদের জীবন যেহেতু একই 
সন্ধে সমাজকেন্দ্রিক ও সষাজনিরপেক্ষ, সমাজকে একটা জীবস্ত জিনিস না 
ডেবে উপার নেই | তাই সমাজের যে-সমঘ্ত জিনিস দেখে আষাদের ধারণা 
হয় যে সথাজ ছদ্গুবেশ ধরে আছে, সে-সব ব্যাপার আমাদের কাছে কৌতুক- 
ফর মনে ছ্বেই । যনে হযে কোন কপট বেশ ধরে সঙাজ নিজেকে জাহির 
করার চেষ্ট! করছে। জীব যানুষের তৈরি সমাজ বখন নিজের ওপর নিশ্প্াণ, 
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অনড় আর ছকে-বাধা গতাহুগতিক বিধিনিষেধ চাপিয়ে রাখে তখন তা 
আমাদের যনে ছন্ঘবেশী কোন জিনিসের উপলক্ধি জাদে। এ-হেদ পরিস্থিতিতে 
জীবনের ভেতরকার খ্বাচ্ছন্দ্য ও সাবলীলতার সঙ্গে একটা অনড় ও অনমনীয় 
প্রাপসীন বছ্রাবরণের বিরোধ প্রকট হয়ে পড়ে । তাই আমাদের জীবনের 
বাহ ও আুষ্ঠানিক আড়ম্বরের যধ্যে সব সঙয়ে একটা ছাশ্যকর ব্যাপার 
নুকিয়ে থাকে । স্থযোগ-ন্থবিধে পেলেই এই কৌতুককর ব্যাপার হাসির 
বিস্ফোরণে ফেটে পড়ে | বলা বায় ব্যক্তিদেছের সঙ্গে তার পোষাকের ঘা 
সম্বন্ধ, সমাজদেছের সঙ্গে সামাঞজ্জিক আচার-অনুষ্ঠানের সম্বদ্ধও অনেকটা 
সেই রকম। এ অনুষ্ঠানগুলো! তখনই আমাদের কাছে প্রয়োজনীয় আর 
সলাবান্‌ ধলে মনে হয় ঘখন আমাদের মধ্যে সাষাজিক সম্ভার সঙ্গে তাদের 
একাত্ম করে দেখবার প্রবণতা থাকে । কিন্তু যে মুহূর্তে আমর সমাজের 
একান্ত চন্নিত্র থেকে এ আচার-অনুষ্ঠানগুলোকে আলাদা করে দেখি, 
তখনই তাদের হাশ্যকপ্লত! আমাদের কাছে স্পষ্ট হয়ে ওঠে । তাই যে-কোন 
অনুষ্ঠানের ছাশ্যকরতা বুঝতে হলে তাকে শুধু অনুষ্ঠান হিসেবেই দেখতে 
হবে, অর্থাং দাশনিকদের ভাষায় তাদের বিষয়বন্ত এবং উপস্থাপনার 
বহিরন্গকে পৃর্ক করে ফেলতে হবে । এই বিশেষ দিকটির ওপর আমি 
অবন্ঠ বেশি গুরুত্ব দিতে চাই না। আমরা প্রত্যেকেই জানি ধাবতীয় 
মাষাজিক কাজকর্মের ওপর বিবিধ হাক্টকর অনুষ্ঠান একখেয়ে প্রভাব 
বিদ্তার করে --লাধারণ একট! পুরফার বিতরনী সত। থেকে শুরু করে গুরু- 
গম্ভীর ও গুরুত্বপূর্ণ হামলার শুনানি পর্যন্ত সর্বত্র এর নক্ধির ছড়ানে]। 
যে-কোন অনুষ্ঠান, যে-কোন হৃত্র (01018) এমনভাবে বিধৃত যে অতি 
সহজ্জে তার সঙ্গে ছাস্ঠকর উপাদানকে থাপ খাইয়ে নেওয়া যায়। 

এইসব কেত্রেও হাশ্যরসের উৎসের কাছাকাছি গিয়ে কৌতুককর 
ব্যাপারটিকে আরও জোরালে। কর যায়। বিদ্রুপান্বক অনুকরণ (08৮৩৪ 
08851)00) থেকে জামাদের ফিয়ে ধেতে হু'বে মূল ৃত্রে-ক্সীবনের 
খবাচ্ছন্দযের ওপর ধাস্জ্িক অনহনীয়তা ও আড়ইতীর জারোপ । ইতিমধ্যে 
আমরা দেখেছি অনুষ্ঠানের প্রাশহীন রীতিনীভির বধ্যে কিভাবে হাসির 


কৌতুকহাশ্তের সাধারণ বৈশিষ্ট্য ৩৯ 


বীজ লুকিয়ে থাকে । যে মুহূর্তে কোন আপাতগস্ভীর অনুষ্ঠানের অস্তনিছিত 
উদ্দেশ্ত আমরা ভুলে যাই, এ অনুষ্ঠানের সব পাব্রপাত্রী আমাদের কাছে 
হা্তকর গতিবিধি ও চালচলন বিশিষ্ট পুতুলনাচের পুতুল বলে বনে হয় । 
তাদের চলাফেরা কতকগুলো ছকে-ফেল। অনড় নিয়মের দ্বার নিয়ন্ত্রিত 
বলে আযাদের ধারণা হয়। এর নাম স্বমবংক্রির়তা (1811001208115096) | 
অবশ্থ এই স্বয়ংক্রিয়তা চরমে ওঠে সেই কেরানী বা কর্মণদের মধ্যে ধার! শুধু 
কোন যন্ত্রের যত তাদের কাজ করে যান; কিংবা কোন প্রশাসনিক দিয়মের 
ভাগ্যসদৃশ অমোধ ও চিন্তাহীন প্রয়োগের মধ্যে, যে নিয়ম মাসুষের তৈরি 
ইয়েও প্রাকৃতিক নিয়ষের মতই অভিমানবিক হয়ে দাড়ান । খবরের 
কাগজের যথেচ্ছ নিধাচিত একট পাতা থেকে হাস্যরসের এই ধরনের দৃষ্টান্ত 
তুলে ধর] যেতে পারে । বছর কুড়ি আগে দীপ, (0179৫) বন্দরের কাছে 
একট। বড় জাহাজ ডুবে যায়। অন্য একটা জাহাজ অনেক চেষ্টা করে এ 
ডুবন্ত জাহাজের কিছু যাত্রীকে উদ্ধার করে। স্থানীয় শুদ্ধ বিভাগের যে-সব 
কর্মচারী এই আতাণ কাজে অংশ নিয়েছিলেন স্ঠারা প্রথমেই তাদের কাজের 
প্রথামত নিমজ্জমান যাত্রীদের জিজ্ঞাস করেন তাদের কারুর কিছু ঘোষণ। 
করার আছে কিনা (311 018%81600 11৩0 ৪. ৫6018151)। একটু 
সুক্্রতর, কিন্তু প্রায় একই ধরনের কৌতুকহাশ্সের সন্ধান পাওয়া যায় 
পার্লামেণ্টের এক সদস্যের উক্তিতে | ট্রেনে একটা বীতৎস হত্যাকাণ্ড ঘটে 
যাবার পরের দিন তিনি স্বরাইমন্ত্রীকে বলেছিলেন, “হত্যাকারী অপরাধ 
করার পর ভুল পথে ট্রেনের কামর] থেকে পালিয়েছিল | এর ফলে সে রেল 
কোম্পানির একট! নিয়ম লঙ্ঘন করেছিল" । এই উদাহরণগ্ুণো। থেকে 
আমরা দেখতে পাচ্ছি, প্রথষ ক্ষেত্রে কিভাবে মান্ুষী চেনার ওপর 
একটা ধাক্তিক নিয়মের প্রাব পড়েছে, আর দ্থিতীয়ঙি দেখায় কিভাবে 
একটা! বিশেষ বিভাপীয় নিয়ম মানবিক চেতনাকে অসাড় করে দিয়েছে, 
ফলে ছুটি উক্তিই হাস্টকর হয়ে উঠেছে। এর পর আযাদের দেখতে হ'বে 
এই দুই ধরনের যাস্ত্রিকত। সম্মিলিত হলে কি ধরনের প্রতি ক্রি ঘটে । 
এটা স্প্ই যে এই ছুই পদ্ধতির মিশ্রণের ফলে প্রাকৃতিক ব! ানবিক 


৪৬ কৌতুকহান্ 


নিয়মকে ছাপিয়ে মাহুষের তৈরি কতিষ নিয়মে নানা ঘটনাকে নিয়ন্ত্রণের 
প্রধণত1 দেখা ধায় । এই প্রসঙ্গে আযাদের হনে পড়ে, জোরৌৎ (0310706) 
যখন ধলে যে মাছুষের দেছে চছংপিওড ধবাদিকে আর ঘক়ৎ ভান দিকে থাকে 
তখন প্লানারেল (3881081611৩) জবাব দেন “ছ্যা, আগে তাই থাকত বটে. 
কিন্ত ইঙগানীং আমর! সব বদলে দিয়েছি, এখন আমর] সমস্ত চিকিৎসা 
একদম আধুনিক পদ্ধতিতে শুরু করেছি ।” এখানে আমর! মঃ ছা পুরাসো- 
ভ্ঞাকের১* (84. 4০ 79/0208£766) দুই ডাক্তারের মধ্যে আলোচনারও 
উল্লেখ করতে পারি : "আপনি যে সব ঘুক্কি দিয়েছেন দেগুলে৷ এতই হু 
আর পাণ্ডিত্যপূর্ণ যে রোগী সেগুলে! গুনে বিষ আর চিন্তিত না হয়ে পারে 
না। আর যদি সে তা নাও হয়, আপনার কথার চারুতা। আর যুক্তির 
সৌকর্য দেখে তাকে বিমর্ষ হতেই ছবে |” এ-ধরনের আরও অনেক দৃষ্টান্ত 
আমর। জড়ো করতে পারি । এমন কি যোলিয়েরের হু চিকিৎসক চরিজ্র- 
গুলোকে একের পর এক সাজালেই আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট হয়ে ওঠে। তা 
ছাড়া আমাদের কল্পন1 কৌতুকহাম্ত নিয়ে বতদূরই এগোক না কেন, বাস্তব 
ঘটনা অনেক সময়েই কল্পনাকে ছাড়িয়ে যায়। এক ঝান্ু তাকিক 
দার্শনিককে বল! হয়েছিল যে বদিও তার সিদ্ধান্তগুলে। যুক্তির দিক থেকে 
নিশ্ছিষ্জ, তযুও বাস্তব ঘটন। বা অভিজ্ঞতা সব সময়েই তাদের বিরুদ্ধে যায় । 
দার্শনিক একটি বাক্যের সাহায্যে অভিযোগটি খণ্ডন করেন, “আমাদের 
অভিজ্ঞতাঞ্ডলোই আসলে ভুল ।* আসল কখ!, একটা 'প্রশাসনিক' পদ্ধতির 
বাধা ছকে জীবনকে চালানোর চেষ্টা কত প্রবল ও ব্যাপক আমর তা 
কল্পনাও করতে পারি না। একদিক থেকে এই পদ্ধতি খুবই স্বাভাবিক, 
কিন্ত দে-ভাঁবে সেটা প্রয়োগ করার চেষ্টা হয় তা অত্যন্ত কৃত্রিয। বল! চলে 
এর যধ্যে পঞ্ডিতম্বন্ততার চন্য সব উদাহরণ চোখে পড়ে, এবং শেষ পর্যন্ত 
এখানে প্রান্কৃতিক শক্তির ওপর ফৃত্রিয প্রয্নাসের টেকা দেওয়ার চেষ্টা 
ছাড়া আর কিছুই জক্ষমীয় নয়। 

সুতরাং লবন ব্যাপারটিকে আর একবার ঝালিয়ে নিয়ে বলা বায় যে 
যে-শক্তি বাছ্যকে একটা বন্ভিকহীদ বস্ত্র বৈশিষ্ট্য দেয়ে, ভাই আবার 


কৌতুছাশ্ের সাধারণ বৈশিষ্ট্য ৪১ 


যাবতীয় স্বাভাবিক ও প্রাকৃতিক ঘটনার ওপর একটা কতিয নিয়ন্ত্রণ 
আরোপ করতে যাহুষকে সক্রিয় করে। ত্বপ্নুলোকের ঘুক্তির সঙ্গে সাদৃনতপূ্ণ 
এবং ক্রষশ ক্ষীয়মান যুক্তিবোধ এ একই ধরনের সম্পর্ক উত্তরোত্তর উত্লততর 
জগতে এবং আরও বেশি চিন্তা ও ভাবের জগতে তার প্রভাব বিস্তার 
করতে থাকে, এবং শেষ পর্যস্ত আমরা দেখতে পাই যে তৈরি পোষাক আর 
মানুষের জীবস্ত দেহের মধ্যে যে সম্পর্ক প্রায় তার অনুরূপ একট! সন্বদ্ধ গড়ে 
ওঠে মানুষের তৈরি প্রশাসনিক বিধিনিয়ম আর মানুষের ম্বাভাবিক এবং 
নৈতিক যৃল্যবোধের মধ্যে । আমরা যে তিনটি দিগন্তের কথা উল্লেখ করেছি 
এতক্ষণে তার মধ্যে প্রথষটির শেষ সীঙায় আমরা পৌছেছি। এবার আমর? 
দ্বিতীয় দিগন্তের দিকে দৃষ্টি দেব এবং দেখব এই দিকৃটি অনুসরণ করে 
আমর]! কোথায় পৌছই। " 


| দুই । 
আমাদের এবারের অনুসন্ধান আবার শুরু হ'বে একটা প্রাণবন্ত জিনিসের 
ওপর যান্ত্রিক কোন আবরণ আরোপিত হওয়ার উপলব্ধি থেকে । এ-রকম 
ক্ষেত্রে হাসির উৎস কোথায় ? আমাদের হাসি আসে যখন আমর1 দেখি 
একটা! স্বচ্ছন্দ, সাবলীল আর প্রাণবন্ত জিনিস কোন প্রাণহীন যন্ত্রের যত 
আড় হয়ে উঠেছে । আমাদের প্রত্যাশ! থাকে জীবন্ত কোন মানুষ স্বাচ্ছন্দ্য 
আর সাবলীলতার পরাকান্ঠা দেখাবে, তার গতিপ্রকৃতি আর ক্রিয়াকাণ্ডে 
সদাসতর্ক একটা শক্তি সক্রিয় থাকবে । কিন্ত এই সক্রিয়তা আসলে দেহের 
নয়, যাস্ুষের সত্তার বৈশিষ্ট্য । তা আসলে সেই জীবন-জ্যোতি যা! আমাদের 
মধ্যে কোন দেছাতীত মহত্বর শক্তির দ্বার! নিয়ন্ত্রিত; কাচের তৈরি কোন 
স্বচ্ছ আবরণপের আড়াল থেকে কোন আলোকের ছ্যতি যেষন দৃষ্টিগোচর 
হয়, তেনি দেহরুপ আবরণ ভেদ করে এই সত্তার শক্তি অনুতৃত হয়। 
জীবন্ত দেহে আহরা যখন শুধু স্বাচ্ছন্দ্য আর সাবলীলতাই দেখতে পাই, 
তখন আমর! দেহের গ্রুভার এবং আত্মাবিরোধী প্রবণতাকে, সোজ| কথায় 
ভার ভৌত অস্তিত্বকে, অস্বীকার করি বা তাকে গুরুত্ব দিতে চাই না। 


৪ কৌতুকছাক্চ 
মাস্ছষের দেহের পঞ্চৃতে তৈরি বহিরাবরণকে ভুলে গিয়ে গুধু ভার 
আভ্যন্তরীণ জীবনীশক্কি আর উদ্দীপনার কথাই জামরা তাবি, যে জীবনী- 
শক্তিকে আমর] কল্পনায় যাস্থুষের মেধা! ও নৈতিক গুপাঞ্ড) থেকে অতিষ্থ 
ধলে মনে কগি। ধর] যাক, আমাদের হন এই দেহরপ বস্তটির দিকেই 
আই হোল, আরও ধরা যাক যে যে লখু এবং সুন্দর শক্তি ভেতর থেকে 
দেহকে সঙ্জীবিত করে, তার সবার] অনুজ্ঞীবিত এই শরীর আমাদের চোখে 
একটা! ভারী এবং ভূর্বহ বহিরাবরণ বা ভার হিসেবে প্রতিভাত হোল, যে 
তার ওপরের দিকে উঠতে উদৃ্রীব জাক্গাকে অঙুক্ষণ নীচে চেপে রাখতে 
সচেষ্ট । এ ক্ষেত্রে দেহ ও আত্মার সম্পর্ক ঠিক পোষাক আর ননুষ্তদেহের 
মধ্য সঙ্থন্ধের সঙ্গে তুলনীয্ব প্রাণহীন একটা যোঝাকে যেন প্রাণবন্ত 
শক্তির ওপর চাপিয়ে দেওয়! হয়েছে । যে-যুহূর্তে আমাদের মনে এই 
“চাপিয়ে দেওয়া'র অন্ুষ্ভৃতি জাগবে তখনই আমর কৌতৃকবোধ করব । 
আমাদের এই কৌতুকবোধ আরও প্রবল হয় ঘখন আযর] বুঝি দেঙ্ছের 
প্রয়োজনে মানুষের আত্মা প্ররোচিত রা প্রলুক্ধ হচ্ছে ! একদিকে মাহুষের 
নৈতিক ব্যক্তিত্ব আর বুদ্ধিদীপ্ত বৈচিত্র্যময় শক্তি, অল্বদিক বুদ্ধি্ীন, 
উপলকিশু্ত দেহের বৈচিত্র্যহীন গতান্ুগতিকতা-ঘা নিয়ত যস্ত্রদৃশ 
একপুঁ'য়েষির স্বারা তার যাবতীয় মৌলিক চিন্তা এবং ইচ্ছার প্রতিবন্ধকতা 
করে চলেছে । যত তুচ্ছ জিনিস নিয়ে এক নাগাড়ে দেছের চিন্তা আবতিভ 
ছুড়ে থাকে, আগ্মার ওপর তার হাস্যকর কর্তৃত্ব তত বেশি লক্ষিত হতে 
থাকে। কিন্তু এটা শুধু ষাত্রাগত একট! ব্যাপার, এবং এই ব্যাপারটির মধ্যে 
ক্রিনবাখীল ুত্রটিকে আমর এইভাবে সাজাতে পারি : যেকোন কৌতুককর 
ঘটনা বখন মাক্ষুষের শারীর অস্তিত্বের দিকে আমাদের দৃরি আকর্ষণ করে, 
ত। আমলে াছষের আতিক ব। নৈতিক অবস্থ। থেকেই উদ্ভৃত। 

ঘখন কোন বক্তা তার ব়ৃতার করুণতষ অংশে হঠাৎ হেঁচে ফেলেন, 
তখন আমাদের হাসি পার কেন? একজন জার্মান দাশনিকের বক্তার 
নিয়োদ্ধুত অংশটুত্ুতে ছান্তকর ব্যাপার কোন্টি? “মৃত ব্যক্তি অত্যন্ত 
ধর্ষপরায়ণ এবং যোটাসোট। ছিলেন" ? এখানে আমাদের কৌতুকবো ধের 


কৌতুকহ্থা্তের সাধারণ বৈশিষ্ট্য ৪৩ 


কারণ যৃতব্যক্তির নৈতিক মহত্বের প্রসঙ্গ থেকে বক্ত! হঠাৎ ভার শারীরিক 
আয়তনের দিকে আমাদের দৃহি আকর্ষণ করেছেন । আমাদের প্রাত্যহিক 
জীবনে এই জাতের অসংখ্য দৃষ্টান্ত আছে। যদি জীবন থেকে এ ধরনের 
উদাহরণ খুঁজে পাবার চেষ্টা আমরা নাও করি, তাহলে নাট্যকার লাধিশের ১৬ 
(9৮1০৩) লেখায় যত্র তত্র এ জাতীয় ছাশ্চকর পরিস্থিতির সন্ধান আমরা 
পাঁবই। যেষন, পোকায়-খাওয়া দাতের ব্যথা হঠাৎ বেড়ে ওঠায় এক 
নামকর। বক্তার বক্তৃতায় হঠাৎ বাধা পড়ে; কিংব1 দেখা যায় কোন 
নাটকে চরিআ্রবিশেষ উচ্ছৃসিত হয়ে বক্তৃতা করতে করতে মাঝপথে হঠাৎ 
থেমে পড়েন, কারণ ভুতোর মাপ ছোট হওয়ার দরুণ তার পায়ে হঠাৎ ব্যথ! 
লাগছে, কিংবা বেপ্ট বেশি টানটান হওয়ার ফলে কোমরে যন্ত্রণা হচ্ছে। 
এই ধরনের প্রতিটি দৃষ্টান্থেই আমরা দেখি দেহগত যন্ত্রণার ফলে মানসিক 
বা! নৈতিক কাজে বাধা-পাওয়া মানুষের ছবি | কোন বেশি মোটা লোককে 
দেখলে যে আমর! হাঁসি তাঁর কারণও এ একই । আমার বিশ্বাস অতিরিক্ত 
লাজুক বা দ্বিধাগ্রন্ত লোককে দেখলে আমাদের যে কৌতুকবোধ হয় তার 
কারণও অভিন্ন । এ শ্রেনীর কোন লোককে দেখলে মনে হয় দে তার 
দৈহিক অস্তিত্ব নিয়েই বিব্রত এবং তার শরীরকে লুকিয়ে রেখে আল! যায় 
এমন একটা জায়গার সন্ধানে সে ব্যাপত। 

ঠিক এই কারণেই ট্র্যাজেডির লেখক সবসময়ে চেষ্টা করেন কিভাবে 
নায়কের দেহগত চিন্তা থেকে দর্শকচিত্তকে সরিয়ে রাখ] যায়। যে-মুহূর্তে 
দেহুজ তুশ্চিন্ত। ট্র্যাজেডির আবেগ ও অনুভূতিপ্রধান পরিবেশকে বিদ্লিত 
করে, দেই ক্ষণে সেখানে হাশ্যকর পরিস্থিতির সুচনা! হবে বলে আশঙ্কা 
জাগে। তাই ট্যাজাডির নায়ককে আমরা কখনও খেতে, জলপান করতে বা 
শীতে আগুন পোহাতে দেখি না। এমন কি নাটকের নিজন্ব প্রয়োজন 
ছাড়া তাকে আমর] বসতে পর্যন্ত দেখি ন। কোন গভীর এবং মহৎ অনুস্কৃতি” 
খত উক্তির মাঝখানে নায়ক যদি হঠাৎ বসে পড়েন, আমাদের দৃহি তার 
শ্বরীরের দিকে আকৃষ্ট হয়। নেপোলিয়ন মাঝে মাঝে মনস্তাত্বিকহুলত 
অন্তদ্টি দেখাতেন $ তিনি একবার বলেছিলেন, মানুষ বসে বসেই ট্র্যাজেডি 


৪ কৌতুকহান্ 
থেকে কমেছির জগতে চলে যেতে পারে! ব্যারন গুরগো১৭ (88107 
00158 ) ঠার 70/7701 15211 বা অপ্রকাশিত পত্র দাষক বইটিতে 
লিখেছেন, লেনার বুদ্ধের পর প্রুসিয়ার রাদীর সঙ্গে তার সাক্ষাৎকারের 
বিষরণ নেপোলিয়ন এইভাবে লিপিবদ্ধ করেছেন : “সহিল] শিষেন্-এর মত 
আবেগপুত ভাষায় আর ভঙ্গীতে আমাকে অভ্যর্থনা করে বললেন, “বিচার, 
অঙাশয় বিচার ! মাগদেবুর্গ 1 এইভাবে মহিলা অনেকক্ষণ চালবলেন, 
আমি তো রীতিমত লঙ্জায় পড়লাষ । শেষ পর্যন্ত হহিলার এই অতিনাটকীয় 
ধাবছারে ঘবনিকা টানার জন্ত আজি তাকে বসতে বললাম । কারণ, কোন 
আবেগপূর্ণ করুণ দৃশ্ঠকে এভাবে শেষ করতে হয় । বক্তা যে মুহূর্তে বসে 
পড়েদ তখনই দৃষ্ঠের কারুণা শেষ হয় এবং সেখানে কৌতুকের স্পর্শ 
আগে" । 

দেহ আত্মার ওপর প্রতুত্ব করছে'--এই চিন্তাটাকে আর একটু 
ব্যাপকঙর ক্ষেত্রে প্রসারিত কর] যেতে পারে । এর থেকে আরও সাধারণ 
কিছু ভব বেরিয়ে আসে, যেমন, বিষয়বন্তর চেয়ে বাচনতঙ্ীর প্রাবল্য, 
আত্ন্তরীন অদ্ভৃতিকে ছাপিয়ে ভাষার অনাবস্তক আতিশব্য, ইত্যাদি। 
নাটকে বখন কোন মান্ুষী বৃত্তিকে বিজ্ঞপ কর! হয় তখন ব্যাপারটা! কি 
অনেঞট। সেইরকম ধীড়ায় ন। ? অনেক নাটকে উকীল, ডাক্তার বা সরকারি 
আমলাদের কথাবার্তা শুনে হনে হয় যেন যথাক্রমে মানুষের ম্যায় বিচার 
করা, তাদের স্বাস্থযরক্ষার দারিত্ব পালন কর। কিংবা! প্রশাসন চালানোর 
চেয়ে সমাজে উকীল, ভাক্তার আর আমলাদের বহাল তবিয়তে বেঁচে 
থাকাটাই বেশি দরকারি ব্যাপার | বাইরের কায়দণকাচুন দেখিয়ে, যাস্ত্রিক- 
ভাবে নিষ্বম যেনে কাজ করার প্রবণতা লমাঙজ্জে একধরনের বৃত্তিমূলক 
যাঞজিকতার জন্ম দিয়েছে বার সঙ্গে যাুষের আত্মা, বুদ্ধিবৃদ্ধি ও নীতিযোধের 
ওপর দৈহিক নান] তাগিদের প্রভাবের লঙ্গে একট! সাদৃশ্ত আছে, এবং 
ছুটে। ব্যাপারই লঙষান ছাশ্যকর । নাটকে এ-ধরনের বনু উদাহরণ আছে। 
এই বিষয়টি বিভিগ্ন নাটকে কি রকষ বিচিত্র নানারূপে দেখানো হয়েছে 
ভার খুঁটিনাটি আলোচনা না গিয়েও আমরা দু'তিনটে সংলাপাংশ তুলে 
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দেখাতে পারি সেখানে ব্যাপারটি কি রকষ সোজাসজি উপস্থাপিত হয়েছে। 
যোলিয়েরের 'কাল্পনিক রোগপ্রন্ত রোগী' (16 7491516 77081712176 ) 
নাটকে ডাক্তার দিয়াফোরারু (01860198) বলছেন, "রোগীদের নিয়ম 
যাফিক চিকিৎসা করার চেয়ে বেশি বত্ব নেওয়া! আমাদের দায়িত্ব নয়।' 
এ নাট্যকারেরই 7,4710467 1462208 নাটকে ডাক্তার বাই (98119) 
বলেন, “নিয়ম ভেঙে বেঁচে থাকার চেয়ে নিয়ম মেনে মরে যাওয়া ভাল*। 
এ নাটকেই দেফোন'দূর (79৩601900163) কিছুক্ষণ আগে মন্তবা করেছেন, 
"আমাদের সব সময়ে, যে কোন অবস্থায় পেশাগত নীতি মেনে চলতে হুবে*। 
ত্বার আর এক সহকমী 10278'৪ কারণ দেখিয়ে বলছেন, “যে লোকটা মার 
গেল সে তে গেলই, কিন্তু চিকিৎসাবৃত্তির কোন নিয়ম ভাঙা হলে সমন 
চিকিৎসক সমাজের মধ্যেই একটা বিস্রান্তির হৃি হবে” । বৃদওয়াসোর 
(811:015020) কথাগুলোও কম তাৎপর্যপূর্ণ নয়, যদিও তার মধ্যে অন্য 
আর একটা চিন্ত। কাজ করে, “মনে থাকে যেন, “এ* ফর্ম, 'এ' ফর্ম । সত্যই, 
যদি কোন জজ আটপৌরে দাদাষাটা পোষাক পরে এজলাসে বসেন 
লোকে দেখে হেসেই খুন হবে, যদিও রাতের অন্ধকারে তার পেশার 
পোধাক-পরা1 কোন উকীলকে দেখে এ লোকই তয়ে আতকে উঠবে। 
সত্যিই, 'এ ফর্ম । শুধুই “এ ফর্্'। 

আধার বিশ্বাস, এই উদাহুরণগুলি থেকে কৌতুকহাশ্যের যে প্রথম সুআ্টি 
বেরিয়ে এলো, আমাদের অনুসন্ধানের পথে আমরা যতই এগডবো সেটি 
তত বেশি স্পষ্ট হতে থাকবে | যেমন, কোন স্থরকার যখন তার যন্ত্রে একটি 
সাত্র স্বর (3০০০) বাজান, তা গুনে আরও অনেক স্থরের ব্যঞ্জন৷ আপন 
থেকেই আমাদের ধনে বন্ধত হয়ে ওঠে-_ এই নতুন সুরগুলির ধ্বনি প্রথম বা 
মূল স্বরটির মত জোরালে। না হলেও তার সঙ্গে অতি পরিষ্কার সঙ্বন্ধযুক্ত এবং 
এই সমস্ত সুর মিলে একটি সম্পূর্ণ সঙ্গীতের পরিবেশ সৃষ্টি হয়। পদার্ঘবিজ্ঞানে 
একেই বলে মৌল স্থরের ব্যঞ্রন1 (163 1081100101006$ ৫. 5010 6010008- 
1080181)। আমার ধারণা কৌতুকহাস্যের সুদূরপ্রসারী নান! উল্ভাবনী 
ক্ষেত্রেও এই ধরনের একটা ব্যাপার তার পরিবেশকে প্রভাবিত করে। 


এ কৌতুকহাস্ 


যেন ধর1 ধাক়, বস্তর বাহ ব1 আপাতরাপ তার প্রন্কত ব] বাস্তব চরিজআকে 
আদচ্ছর করে দেওয়ার চেষ্টা করছে | আযধাদের বিশ্লেষণ যদি ভুল ন] হয়, 
ভা হলে এর থেকে আরও একটা অনুরণন কানে আলে, যেমন দেহ মনকে 
প্রলুঙ্ধ করছে, মনকে আচ্ছন্ন করে তার ওপর প্রভূত্ব করার চেষ্টা করছে। 
তাই গার সবরের প্রথম স্বরটি বাজাবার সঙ্গে সঙ্গে কৌতুকহাশ্রের অষ্টা প্রায় 
স্বতাক্র্তভাবে তাতে দ্বিতীয় একটি স্বর যোগ করেন বলা যায়। অর্থাৎ 
নাটকের কোন চরিন্রের পেশায় যা! হাশ্তকর তাকে নাট্যকার তার দৈহিক 
চাশচলন ও গতিবিধিতে সঞ্চারিত করেন । 

ধখন বিচারপতি ত্তিদোয়াসে। (311401500) তোৎলাতে তোৎলাছে 
মঞ্চে হাসির হন, তখন নাট্যকার এ তোংলামির সাহা চরিজ্রটির 
বুদ্ধিয় জড়তার দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চান । তার বুদ্ধির 
জত্বও আখিলম্ে আমাদের কাছে প্রকট হয়ে পড়ে। প্রশ্ন করা যায়, 
শারীরিক ক্রটির সঙ্গে কোন চরিত্রের নৈতিক ব1 বুদ্ধিগত দুর্বলতার সম্বন্ধ 
কি? এ প্রশ্নের উত্তর দেওয়া! সহজ নয় । তবে এই ছুটো জিনিসের মধ্যে 
ষে একটা যোগ জাছে তা অনুভব করা যায়, হদিও এই যোগের প্রুতি 
সঠিকভাবে ভাষায় প্রকাশ করা সহজ নয়। হয়তো! নাটকের এ বিশেষ 
পরিস্থিতিতে দরকার ছিল ষে বিচার করার এ যন্ত্রট দর্শকদের সামনে 
কথ! বলার ধঞ্জ হিসেবেও আন্মপ্রকাশ করুক। যাই হোক, হয়তো অস্ত 
কোন শারীপ্সিক বৈশিষ্ট্য দিয়ে এ দৃষ্বোর ঘৃূল স্থরটিকে এর চেয়ে বেশি 
সাফলোর নঙ্গে ধরা যেত না। 

যোলিয়ের তার 7.4710/ 14428088 নাটকে বাই (981)15) আর 
মাকোক্ঠো (18০1900) নাষে ছুই ডাক্তারের ছাশ্টকর চরিত্র হাজির 
করে ভাদের মধ্যে একটা টিমে তালের সংলাপসম্দ্ধ দৃশ্তের অবতারণ। 
করেন। তাদের কথাবার্তা! গুনে মনে হয় একজন অন্তের অবগতির জন্য 
প্রস্ত্যেকটি শষ ধরে ধরে উচ্চারণ করছেন, আর ভার জবাধ দিতে গিছ়ে 
অন্থাজন অনবর্ধ তোৎলাচ্ছেন। ঠিক এই জাতের বৈষধ্যযূলক তুলনার 
আন্ত চতিত্রচিতরণ দেখা যায় ঘঃ ভ পুরচ্টোনাকের ছুই উকীলের চরিত্রের 
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উপস্থাপনায় । প্রান্থ লব সময়ে কোন চরিত্রের ব্যক্তিগত হাশ্চকরতাকে 
দেছগত ক্রটি হিসেবে তার কথাবার্তার ছন্দ রূপাগ্িত হতে দেখা যায়। হে 
সব ক্ষেত্রে নাট্যকার অনুরূপ কোন দোষ চরিত্রের মধ্যে দেখাতে পারেন 
নি, সেখানে অভিনেত। প্রাই আপন উদ্ভাবনী শক্তি দিয়ে কোন মুদ্রাদোষ 
দেখিয়ে চিত্রটিকে বিশিষ্টতা দেন। এমন ক্ষেত্র খুব কম আছে যেখানে 
প্রতিভার অভিনেতা অভিনীত চরিত্রকে ফুটিয়ে তোলার তাগিদে নিজের 
থেকেই কোন একটা মুদ্রাদে;য উদ্ভাবন করেন না। 

ফলে, মানুষের চরিত্র আর তার দেহগত বৈশিষ্ট্য এই ছুটো গিনিসের 
যধ্যে একটা স্বাভাবিক আত্মীয়তা আছে ঘা! আমরা সহজেই লক্ষ্য করি । 
মানুষের স্বচ্ছন্দ মন যেন হঠাৎ একটা ছাঁচের মধ্যে পড়ে শক্ত হয়ে যাচ্ছে, 
জার কতকগুলো ক্রটির ফলে শরীর তার স্বাভাবিক নমনীয়তা ছারিয়ে 
ফেলছে । আমাদের মন বিষয় থেকে তার উপস্থাপন পদ্ধতিতে, অথব। 
নৈতিক থেকে দেহগত ব্যাপারে আকৃষ্ট ফোক বা না হোক--হুই ক্ষেত্রেই 
একই শ্রেণীর ধারণা আমাদের কল্পনায় সঞ্চারিত হয় । ছুটে! ক্ষেত্রেই তাই 
কোতুকহাশ্ডের প্রকৃতি প্রায় এক রকম । এখানেও আমরা কল্পানার স্বাভাবিক 
বিকাশের পদ্ধতিকে অনুসরণ করছি । মনে রাখতে হবে যে এই অভিমুখ বা 
প্রবণতা কেন্দ্রীয় চিন্রকল্পটি (111886 ০5081) থেকে শুরু করে দ্বিতীয় 
প্রবণতা হিসেবে আমাদের কাছে প্রতিভাত হয়েছিল । কিন্তু এখনও তৃতীয় 
এবং শেষ একটি পথের অনুসঙ্ধান বাকী আছে-সেই পথে এবার আমর! 
জগ্রসর হবে| 


॥ তিন। 


শেষবারের মত আর একবার আমাদের সেই কেন্দ্রীয় ( মূল.) চিত্রকল্পটিতে 
ফিরে যাওয়া ঘাক্‌_জীবস্ত কোন জিনিসের ওপর প্রাণহীন যাক্রিক কৌন 
আবরণ,।' যে জীবন্ত জিনসের কথা বারবার উল্লেখ কর] হয়েছে ত1 হোল 
ান্থুষ।, বিপরীতপক্ষে যে বাস্ত্রক আবরণটির কল্পন1 কর! হচ্ছে তা মান্য 
নর, নি্প্রাথ কোন জড়বন্ত। একট! সজীব মানুষের কিছুক্ষণের জন্ত একটা 
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হস্রষিশেষে রূপান্তরের খটনাটি আমাদের কৌতুকবোধকে জাগিয়ে তোলে 
অবন্ঠ চিত্রকল্পটিকে জামরা হদি এই দৃরিতজী দিয়ে দেখতে চাই। এখন 
যত্তরঃপ এই ভুম্প&্ জিনিসের জায়গায় প্রাণহীন যে-কোন সাধারণ এবং 
অপেক্ষাড়ত অস্পষ্ট জিনিসের কথাও ভাবা ঘেতে পারে । সে ক্ষেত্রে দেখব 
এক ধরনের অভিনব হাক্ঠোদপীপক চিতআ্কল্পসমহ্থির কখা আমাদের যনে 
আসছে । এই হাসির খোরাক আমরা এমন কোন অস্পষ্ট আর ধোয়াটে 
'অনুকৃতি থেকে পাই যে-জন্ুভৃতি পূর্বোক্ত চিত্রকল্পগুলির ঘ্বারা প্রভাবিত, 
এবং তার থেকেই হাশ্যরগের কারণ হিসেবে নতুন আর একটা নিয়ম বেরিয়ে 
আসে : যখনই কোন যানুষকে দেখে কোন প্রাণহীন জড়পদার্থের কখ। 
মনে পড়ে তখনই আমাদের হাসি পায় । 

সাঞ্চো পাঞ্জ১৮ (58100100 [১8029) কোন লেপের ওপর গড়াগড়ি 
খাচ্ছে, কিংবা একটা সাধারণ বেলুনের যত বিছ্বান। থেকে ওপরে ভেসে উঠছে 
এরকম দৃষ্ত দেখলে আমাদের ছাসি পায়। কিংবা যখন আমর] দেখি 
কামানের গোলায় রূপান্তরিত ব্যারণ মুনৃখ,ছাউসেন ১৯ (98101) 11007010- 
1,80860 ) শস্তমার্গে বেয়ে চলেছেন তখনও আমাদের কৌতুকবোধ হয়। 
এবনমও হতে পারে ষে সার্কাসের জোকার এ নিয্বমেরই কতকগুলো কসরৎ 
করে আমাদের ছানাক্ষে । অবশ্ত এই সব শারীরিক কসরত দেখানোর 
মাঝে যাঝে তার যে-সব অঙ্সীল উক্তি করে ত। আমাদের ভুলে যেতে 
হ'বে--শুধু তাদের এ কসরত গুলোকে নিতে হবে, তাদের নান। 
অঙভলী, লম্ফ-ঝস্ম, গতিবিধি প্রভৃতি ভাড়াষোগুলোকে কৌতুক জাগাবার 
বিধিসম্মত উপায় বলে গ্রহণ করতে হবে । শুধু ছটো দৃশ্তে আমি এই 
ধরনের নিখাদ হাদির দৃষ্টান্ত পেয়েছি । এবং ছুবারই আমার একই 
প্রতিক্রিয়া আর অনুভূতি হয়েছে । প্রথমবারে জোকার ছজন উপ্টো দিক 
থেকে পাশাপাশি ধেতে গিয়ে পরস্পরের সঙ্গে ধাক্কা খেয়ে পড়ে বায়, সঙ্গে 
সঙ্গে একই ভালে তড়িংগতিতে লাফিয়ে উঠে মীড়িয়ে পড়ে দেখলেই 
বোঝা যায় তারা & আপাত আকক্িক ঘটনাটাকে একটা উচু ছন্দে 
বাধতে চাইছে । দর্শকদের মনও ক্রষশঃ তাদের এই বলের বত 
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লাফিয়ে ওঠ! ঘটনাটার দিকে আকৃষ্ট হতে খাকে। তারা ভূলে যান যে 
ধাক! খেয়ে হঠাৎ পড়ে যাওয়া আর সঙ্গে সঙ্গে শ্প্রি-এর মত লাফিয়ে ওঠা 
ব্যাপারট। দুটো হাড় আর মাংসের তৈরি মানুষের শরীরকে দিয়ে ঘটছে। 
সাদের মনে আনতে থাকে দুটো। যে-কোন ধরনের পুঁটলির কথা _পুটলি 
ছুটে। পড়ছে আর সঙ্গে সঙ্গে লাফিয়ে উঠছে । কিছুক্ষণের মধ্যেই দৃশ্তট] বেশ 
পরিষ্কার রুপ নেয় । জোকার দুজনের চেহারা! আরও গোলাকার মনে হতে 
থাকে, তার দুটো বলের যত অনায়াসে গড়াগড়ি খায় আবার নিষেষের 
মধ্যে লাফিয়ে ওঠে। পরিশেষে দর্শক্নে যে উপলকি হু করার জন্ক এই 
খেলাটি পরিকল্পিত তা স্পষ্ট হয়ে ওঠে। তাঁদের যনে হয় দুটো রবারের বল 
চারদিকে লাফালাফি করে বেড়াবার সময় পরম্পরের সঙ্গে ধাকা খাচ্ছে। 
দ্বিতীয় আর একটি দৃশ্ত একটু বেশি অশোভন, এমন কি ক্লীলতাবজিত হলেও 
কোনমতেই কম শিক্ষাপ্রদ নয় । মঞ্চের ওপর হুটে। লোকের আবির্ভাব হয়, 
দুজনেরই বিলিয়ার্ড বলের যত টাকভতি মাথা | ছুজনের হাতেই একট 
করে লম্বা লাঠি-তাই দিয়ে একে অগ্ভের মাথার ঠিক মাঝখানটায় পিটতে 
থাকে ৷ এই অদ্ভুত দৃশ্যটিতেও এক ধরনের বিবর্তন লক্ষ কর1যায়। প্রতিবার 
আঘাতের পর আহত ব্যক্তির শরীর যেন ক্রমশ: বেশি ভারি হতে থাকে। 
সেই সঙ্গে আরও বেশি আড়ষ্ট হয়ে যায়-- যেন প্রত্যেকটি জাঘাত তার 
মান্ুষস্থলত শারীরিক নমনীয়ুতাকে একটু একটু করে কমাতে থাকে । এর 
পর আসে প্রত্যাঘাত--প্রতিটি আঘাত তার আগেরটির চেয়ে গুরুতর হয়। 
তার শব্ষও উচ্চতর হতে থাকে । আর প্রত্যেক আথাত আর তার পূর্বের 
আতখাতের মধ্যে সময়ের ব্যবধানও ক্রমশঃ বাড়তে থাকে | একেবারে নিঃশষ্ং 
প্রেক্ষাগৃহে মাথার চাির ওপর লাঠির আঘাত আরও সশব্দে প্রতিধ্বনি 
হ'তে থাকে। অবশেষে প্রাণহীন লাঠির মত আড়ষ্ট আর সোজা ছুটো। শরীরই 
পরস্পরের দিকে ঝুঁকে পড়ে আর তাদের মাধ। ছুটো কানফাটানো শব 
করে ঠোকাঠুকি হয়ে যায় । শব্দ শুনে মনে হুয় একট! বিরাট হাতুড়ি দিয়ে 
কেউ *ওক কাঠের তৈরি মেঝেতে সঙ্জোরে আঘাত করছে; তারপর 
ছ'জনেই মেঝেতে সোজ! কাৎ হয়ে পড়ে যায়। ঠিক এই মুহুর্তে এই 
কৌ, ৪ 
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ধ্যাপারট! অত্যন্ত স্পষ্ট হয়ে ওঠে যে সার্কাসের এ ছু'জন গাড় বা জোকার 
অত্যন্ত মন্থর অথচ অমোঘ পদ্ধতিতে দর্শকদের বোঝাতে পেরেছেন, “আমরা 
আপনাদের চোখের সামনে কাঠের তৈরি ছটো! প্রাগহীন পুতুলে কপান্তরিত 
হতে চলেছি, এবং শেষ পর্যন্ত ত1 ছয়েও গেছি”। 

এ-ছেন ক্ষেত্রে অত্যন্ত লংস্কৃতিহ্ীন এবং অপরিশীলিত চিন্তার লোকও 
তার স্বাভাবিক বুদ্ধি এবং প্রতিক্রিয়ার ফলে মনোবিষ্ঞানের একটা সৃক্্ব ফল 
সন্বছ্থে পচেতন না হয়ে পারে না। আমর! জানি যে সন্মোছিত (1)১00- 
18) কোন লোকের যনে শুধু ইঞ্সিতের সাহায্যে নানা কাল্পনিক দৃঠের কৃ 
করা যায়। লোকটিকে ধি বল! হয় যে তার হাতে একটা পাখি বসেছে, সে 
পাখিটিকে দেখবে এবং তারপর উড়ে যেতেও লক্ষ করবে । কিন্তু সম্মোহ্িত 
ব্যক্তি এই ধরনের প্রস্তাবিত কাল্পনিক দৃশ্খ নব সময়ে সমান তংপরতার সঙ্গে 
গ্রহণ মাও করতে পারে । অনেক সময় দেখা যায় যে সন্মোহক খুব ধীরে 
ধীরে সাবধানে স্বপরিকজ্সিত ইঙজিতের সাহায্যে সম্মোহিত ব্যক্তির ষনে 
কল্পিত ধারণার অজ্ুপ্রবেশ ঘটাতে পারেন । যে-সব জিনিস লোকটি সত্যিই 
দেখেছেন সেইগ্ুলি নিয়েই যাদুকর তার কাজ শুরু করেন, সেই সঙ্গে বাস্তব 
জিনিসগুলি সম্বদ্ধে লোকটির চিন্তাকে বিভ্রান্ত করতে তিনি সচেষ্ট হন | 
অতংপর মোহময় দৃত্তাজগৎ অবতারণ। করার জন্ত যেসব বস্তর দরকার এ-সব 
বিস্রান্ত দৃশ্ঠনিচয়ের ভেতর থেকে সেগুলিকে বের করে আনবার চেষ্টা করা 
হয়। দিগ্রালু মাছষের মনেও অনুযূপ একট ব্যাপার ঘটে । পরম্পরের 
সঙ্গে বিশে যাওয়া নানা রং-এর আর নিদি্ই কোন আকরুতিহীন নালা 
জিনিসের ছবি ভার বনের প্রেক্ষাপটে ধীরে ধীরে একটি সঠিক রূপ নেয়। 
তাই বল চলে, অনিশ্চিত আর অস্পষ্ট থেকে স্পষ্ট এবং নিশ্চিতের দিকে 
বিবর্তনের এই নিষ্বয মানুষের মনে কোন ধারণা হৃষটি করার শ্রেষ্ঠ পদ্ধতি । 
আমার ষনে হয় মানুষের মনে কৌতুকহাক্ছের বীজ বপনের যে নান! উপায় 
আছে তাদের বূলে আাছে এই পদ্ধতিটি । একটু যোটাদানার হাশ্যরসের 
হরিতে এই ব্যাপারট1 বিশেষ করে ফলপ্রন্থ--বেষন যখন চোখের সামনে 
একটা লোককে আমরা প্রাণহীন কোন জড় পদার্ধে বদলে যেতে দেখি। 
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কিন্তু অনেক ুল্মতর উপায়েও কৌতুকহাশ্য হহি করা যায় -.যে উপার়গুলি 
কবিরা ম্বতংস্ফূর্তভাবে তাদের রচনায় প্রয়োগ করে থাকেন | কবিতার ছন্যা, 
পদান্ত মিল আর অস্থপ্রাদের ক্রমাগত ব্যবহারের দ্বার মানুষের বুদ্ধি আর 
কল্পনার সজীবতাকে পঙ্গু করে দেওয়া যায়। একই ধরনের ছন্দ আর 
মিলের টানাপোড়েনে পাঠকের ্নের ওপর বশীকরণের মোহ ছড়িয়ে তাকে 
কবির নিজের কল্পন। অন্থযায়ী দৃশ্ত দেখতে বাধ্য কর! যায়। পাঠক বলুন 
হুনিয়ার (7২০£0810) লেখ! এই পংক্িগুলি পড়ে তার মনে কিছুক্ষণের জন্ত 
একট! পুতুলের ছবি ভেঙে ওঠে কিনা : 

তা' ছাড়াও, সে অনেক সৎ আর মত লোকের কাছে 

খুনী : কারণ, তার সুখের কথায় বিশ্বাস করে 

তার! তার পেছনে হাজার পাউগ্ড আর এক ফাদিং 

খরচ করেছেন : তাকে বছরখানেকের মত এক নাগাড়ে 

খাইয়েছেন, তাকে ভদ্রলোকের বেশতৃষায়, মোজা, জুতো 

আর দস্তানা দিযে সাজিয়েছেন ; তার খাওয়া-দাওয়ার ব্যবস্থা, 

এমন কি নরন্থন্দরকে দিয়ে তার দাড়ি কামানো 

চুল ছাটার ব্যবস্থাও করেছেন; শীতের রাতে তাকে গরনে 

আশ্রয় দিয়েছেন, তার পিপাসায় পানীয় মুগিয়েছেন ; 

ষোট কথা, তাকে বাচিয়ে রেখেছেন ; 

[9108, 11 0011 & 20817)05 08101001168 

1.9 50107106৫65 ৫19 1011 0176 1116 005 0০০1৩, 

১০] 19৬০0115815 161801)6 00 810 ৪101 58. 1981016 

[7901116, ৮০10016, 0178006, 015900856, £81006, 

4১111062066, 156, ৫55910666, ০০1৮6] 
'নিচে ফিপ্ারোর উক্তিটি গুনলেও প্রায় একই ধরনের ভাব কি আমাদের 
যনে জাগে না? € এখানে অবশ্ত কোন চেতনাবিহীন জড়পদার্থের চেয়ে 
কোন জন্তর চিত্রকল্পই শ্রোতার মনে এ'কে দেবার চেষ্টা হয়েছে বলে হনে 
হয়) 'এ কোন্‌ লোক? ইনি একজন সুদর্শন, মোটা, বেঁটে, তরুণ অথচ 
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প্রবীণ, তত্রলোক, ইন্পাত্ত-ধুসর এক ধূর্ত লোক, গৌফ-দাড়ি কাষানো, 
পরিষ্কার অথচ ছতশক্তি-যিনি একই সঙ্গে গোয়েন্দাগিরি করেন, অপরের 
ব্যাপারে অনুস্থ কৌতৃছল দেখান, ছংকার ছাড়েন আর আর্তনাদ করেন। 
এষন এক জীব ইমি ৷” 

এই ছুই বর্ণদার যধ্যে একটি মোটা দানার, অন্তটি বেশ লৃক্্ম ; কিন্ত 
এই ছুই পরিসীমার মধ্যে আরও অজন্র ঢং আর দুরের কৌতুকহাশ্য জাগাবার 
উপায় আছে। সব ক্ষেত্রেই মানুষের সম্বন্ধে এমন মনোভাব নিয়ে কথা 
বল! যায় যেন মনুষ্তেতর কোন প্রাণী বা প্রাণহীন কোন জড়পদার্থ সম্বন্ধে 
ষন্তব্য কর] হচ্ছে । এবারে উদাহরণ ছিসাবে লাবিশের (1901010৫) নাটক 
থেকে ছ'একটা অংশ তুলে ধরব, কারণ তার নাঁটকেই এ-্ধরনের দৃষ্টান্তের 
ছড়াছড়ি। 

ট্রেনে ওঠবার সময় মঃ পেরিশে। (৬. ১6111918005) নিশ্চিন্ত হতে চান 
যে কোন পৌঁটল। ব1 পার্শেল তিনি তুলে প্রাটফর্ষে ফেলে যাচ্ছেন নাঁ_ 
শ্চার, পাচ, ছয়, আমার বে হোল সাত, আমার মেয়ে আট, আর আমাকে 
নিয়ে নয়।” অন্ক একটা নাটকে কল্তাগর্বে গবিত এক পিতা তার মেয়ের 
জনের বড়াই করছেন / “একটুও না থেমে ও আপনার সামনে ফ্রান্সে যে 
ক'টা রাজা ঘটেছে তাদের সবাইয়ের নাম গড় গড় মুখস্থ বলে যাবে ।* “থে 
কট! রাজা ঘটেছে" এই বাক্যাংশটি রাজাদের নেছাৎই কোন মিশ্প্রাপ জড় 
পদ্দার্থ পরিণত করে না, তবুও সেখানে তাদের সঙ্গে সম্ভাহীন কোন জিনিসের 
তুলনা উন্ধ থাকে । 

এই উদ্দাহরপটি থেকে আমরা বুঝতে পারি যে মানুষের সঙ্গে প্রাণহীন 
বন্ধর সম্পূর্ণ একাত্বীকরণ (1'1451019০8009) দরকার নাও হতে পারে । এ 
ধরনের একীকরণের একটা প্রক্রিযব গুরু করাই যথেষ্ট - তারই ফলে যাচুষের 
ব্যক্তিত্ব আর প্রক্কত তাৎপর্য আমাদের যনে গুলিয়ে যেতে পারে । আবু২১ 
(৮১০০৪)-রচিভ একট! উপক্তাসে, কোন গ্রামের এক মোড়লের ষম্তবা জাহি 
এখানে তুলছি: “প্রফেন্ট হশায় লব সষয়ে আমাদের সমান দয় দেখিয়েছেন, 
যদিও ১৮৪৭ সাল থেকে ভাকে বেশ কয়েকবার বদলানে। হয়েছে ।” 
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ওপরে উদ্ধৃত সব কট! উত্ভিই এক ধাাচে তৈরি। তাদের উপকরণের 
গোপন রহশ্যটির যদি একবার আমর! হদিশ পাই, এ ধরনের বিজ্পাত্ক 
অসংখ্য মন্তব্য আমর তৈরি করতে পারি । কিন্তু গুপস্ভাসিক আর নাট্য- 
কারের শিল্প শুধু কৌতুকপ্রদ সংলাপরচনাতেই সীমিত নয়। তাদের শিল্পের 
যথার্থ দুর়ুহ অংশ হোল সাধারণের ব্যবহৃত ভাষাকে একটা বিশেষ তাৎপর্য 
€6088655107) দিয়ে অর্থগর্ত করে তোল, অর্থাৎ পাঠক ও দর্শকদের কাছে 
গ্রহণযোগ্য করা । আমরা যে ওই মব কথা ব। উক্তি সাগ্রছে গ্রহণ করি, 
তার কারণ, হয় সেগুলি বক্তার একট! বিশেষ মানসিক অবস্থার গ্োতক বলে 
আমাদের মনে হয়, নয়তো! আমাদের মনে হয় একটা বিশেষ পরিবেশ ও 
পটভূমির সঙ্গে কথাগুলি বেশ খাপ থেয়েছে বা মানিয়ে গেছে। যেমন, 
আমরা বলতে পারি যে মর: পরিশে তার প্রথম দূর সফরের অভিজ্ঞতায় 
এতই উত্তেজিত যে জীবন্ত মানুষকে প্রাণহীন জড়বন্তর ছিসেবে গোনার হথাশ্য- 
করতা তার মনেই আসছে নাঁ। তেমনি, “যে সব রাজার1 ঘটেছে” কথাগুলি 
একাধিকবার উচ্চারিত হতে থাকে যখন মেয়েটি তার বাধার কাছে 
ইতিহাসের পড়া মুখস্থ বলে। মেয়েটির পাঠ গুণে মুখস্থ করা অভিনয়ের 
পাঠের কথাই আমাদের মনে আসে । আর তৃতীয় উক্তিটি শুনে আমাদের 
ধারণ! হুয় যে দরকীর হলে সরকারি প্রশাসনের প্রতি আস্থা এতদূর নিয়ে 
যাওয়া যেতে পারে যে যখন 7016060 বা অন্ত কোন সরকারি প্রশাসক 
বদলি হন তখন যেন শুধু পদাধিকারী ব্যক্তির নামেরই বদল হয়। 
প্রশাসনিক কাজকর্ম পদাধিকারী নিবিশেষে স্ঠুভাবে চলতে থাকে, এই 
মনোভাব প্রকাশ কর? হয় । 

কৌতুকগ্থান্যের পেছনে সক্রিয় যে মূল কারণটির প্রথমেই উল্লেখ করা 
হয়েছে তাগ থেকে আষরা অনেক দূরে পরে এসেছি । অনেক হাসির 
ব্যাপারের বিশেষ কোন ব্যাখ্যা ন। থাকলেও, সেগুলিকে অন্য কোন ঘটনার 
সঙ্গে সাদৃ্টের ভিত্তিতেই ব্যাখ্যা কর! যায় । আবার, এঁ দ্বিতীয় ঘটনার 
হাশ্তকরতা হয়তো! নির্ভর করে তৃতীয় আর একটা ঘটনার সংগে তার হিল 
আছে খলে; এই রকম সাদৃশ্ঠের পারম্পর্যজনিত শৃর্ধল চলতেই থাকে । 
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তাই কৌতুকহাশ্টের হনস্তাত্বিক বিশ্লেষণ বতই বুদ্ধিদীত্র এবং গভীর অন্বেষণ- 
খপ হোক না কেন, আমাদের বিয্লেষণের কৃত ছিন্ন হবে যদি না সাদৃশ্রের 
এই লৃন্ সৃত্রটিকে আমর! অতি সতর্ক নিপুশতার সঙ্গে অনুষ্ষণ রক্ষা! করে 
চলি। প্রশ্ন উঠতে পারে এই অবিচ্ছিন্ন ক্রমান্বয়তার উৎপদ্ধি কোথায়? যে 
মুক্তি ও অত্ভূত মানসিক প্রবণতা হাম্মকৌতুকের রহশ্যকে চিত্রকল্প থেকে 
চিন্রকল্পে, প্রথম ঘটনা থেকে ক্রমশ: স্থদূর প্রসারী বিভিন্ন খটনান্তরে 
প্রসারিত করে যতক্ষণ না তা অন্ত অনেক আপাত বিসদৃশ অথচ সমগোত্রীয় 
ৃষ্ান্তের তীড়ের মধ্যে অন্তহিত হয়, তার প্রন্কত চরিত্র কি? কোন্‌ দেই 
শক্তি যা একটি কাণ্ডতকে অজন শাখা-প্রশাখায়, ছোট ছোট অংশে বিতক্ত 
করে এবং ভার যূলকে অজশ্র শাখামূলে নিয়ে যায়? এক অযোথ নিয়ম 
প্রত্যেকটি জীবন্ত শক্তিকে তার জন্য নির্দিষ্ট সীমিত সময়ের মধ্যেই যতদূর 
সম্ভব ব্যাপক পরিসরের যধ্যে নিজেকে পরিব্যাপ্ত করার ক্ষমত! দেয় । 
বাস্তবিক, মাছুষের কৌতুক প্রিয়তা একটা! প্রাণবন্ত শ্তি _ যেন একটা সীবস্ত 
উদ্ভিদ যানবসযাজের পাখুরে মাটিতে অবলীলাক্রমে বেড়ে উঠেছে, সমাজ ও 
সংস্কৃতির অনেক পরিপীলিত শক্তির সঙ্গে এখনও পর্যন্ত সমানে প্রতিযোগিতা 
করে চলেছে। স্বীকার করতে হবে এপর্যন্ত যে-ধরনের হাশ্যকৌতুকের 
দৃষ্টান্ত নিয়ে আমরা আলোচনা করেছি সেগুলে! কৌতুকহাশ্যের মহত্তর দৃষ্টান্ত 
থেকে অনেক দূরে । পরের অধ্যায়ে সেই মহত্তর শিল্পের দিকে আমর] আরও 
একটু অগ্রসর হব, যদিও অবিষিশ্র যত শিল্পের একান্ত পরিসরে প্রবেশ করা 
তখনও সম্ভবপর হবে না । শিল্পের ঠিক তলার মহলে আমর পাই শিল্প- 
প্রযুক্তি (81119০৫) এবং প্রকৃতি ও শিল্পের জন্তর্যতী এই শিল্প-প্রযুক্তির 
জগতেই এবার জামরা চুকবো । এখন আষরা কৌতুকনাটক ও প্রহসনের 
রচত্িত। এবং রসিকচিনু (1)01015৩ 0:58110) নিয়ে আলোচন। করব । 
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এতক্ষণ আমরা গঠন, মানসিকত। ও গতিবিধির মধ্যে কৌতুকহাশ্বের অস্তিত্ব 
নিয়ে অনুসন্ধান করেছি । এখন আমাদের আলোচনার বিষয় হবে মানুষের 
ক্রিয়াকলাপ ও মানবিক পরিস্থিতিতে হাশ্টরসের উৎস । নিঃসন্দেহে বিভিন্ন 
হাস্যকর পরিস্থিতি অতি সহজে আমাদের প্রত্যেক্যের জীবনে লক্ষ করা ঘায়। 
কিন্তু প্রাত্যহিক জীবনের এসব পরিস্থিতি থেকে হাশ্রসের চরিত্র বিশ্লেষণ 
করা খুব সোজা কথা নয় । একথা যদি সত্য হয় যে রজমঞ্চে জীবনের 
সত্যকেই একটু রং চড়িয়ে এবং সেই সঙ্গে কিছুটা সরলীক্ুতরূপে উপস্থাপিত 
কর! হয়, তাহলে কৌতুকনাটক আমাদের বর্তমান আলোচ্য বিষয়ের ওপর 
জীবনের চেয়েও বেশি আলোকপাত করতে পারে। হয়তো এই সরলী- 
করণের ব্যাপারটাকে আমর। আরও একটু এগিয়ে নিয়ে যেতে পাগলি এবং 
শৈশবের শ্বতিচারণ করে বুঝতে পারি যে ছোটবেলার যে সব ক্রিয়াকলাপ 
আর খেলাধূলা আমাদের আনন্দ দিত সেগুলির মধ্যেই এমন সব সুক্ষ স্চক 
বর্তমান যেগুলোর মিশ্রণের মধ্যেই আমর। পূর্ণবয়স্ক মানুষ ছিদেবেও.হাশ্- 
রসের বীজ খুঁজে পেতে পারি । আমাদের আনন্দ ও বেদনার অতিব্ঞতা 
নিয়ে প্রায়ই আমরা এমনভাবে কথা! বলি যেন যনে হয় এসব অতিজ্ঞত। 
হঠাৎ আমাদের জীবনে তাদের সম্পূর্ণ রূপ নিয়ে ছাঁজির হয়েছে -_ যেন তাদের 
প্রতিটির পেছনে কোন দীর্ঘ ইতিহাস নেই । আরও বড় কথা হোল, 
আমাদের বেশির ভাগ আনন্দন্ছচক অভিজ্ঞতা ও আবেগের পেছনে যে 
ছোটবেলার কোন ন1 কোন অনুভূতি সুপ্ত থাকে সে কথা আমর] অতি সহজে 
তুলে বাই। পরিশত জীবনের আনন্দষয় নানা অভিজ্ঞতাকে খুঁটিয়ে বিচার 
করলে দেখতে পাৰ যে সেগুলির অধিকাংশের মূলই আমাদের শৈশবের 
আননাময় ভূষিতে নিষিত। যদি আমাদের অনেক অভিজ্ঞত। আর অনুভূতি 
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খেকে ছোটবেলার স্তির অংশটুকু বাদ দিয়ে শুধু তাদের শৈশবনিরপেক্ষ 
অভিজরত1 বা অনুভূতি হিলেবে গ্রথপ করতে চাই তালে দেখা ধাবে সে- 
গুলোর আর বিশেষ কিছু অবশিষ্ট নেই । কে জানে, হয়তো! একটা বিশেষ 
বয়সের পর আমর] যাবতীয় নতুন এবং অনান্বাদ্তিপূর্ব আনন্দে অংশ নিতে 
অক্ষম ছয়ে পড়ি, আর বিপরীতপক্ষে, মধ্যবয়স্ক কোন লোক বোধ হয় শুধু 
শৈশবের শ্মতিগুলোকে পুনরুজ্জীবিত করেই জীবন থেকে আনন্দ সংগ্রহ 
করেম। যে অতীত বশ: আমাদের নাগালের বাইরে চলে যায় এ 
যেমন তারই থেকে তেলে আসা ক্ষীণ অথচ মনোরম গন্ধবাহী মৃছ সমীরণ 
উপভোগ | এই যৌলিক অথচ পুল প্রশ্নটার ঘে উত্তরই দেওন1 যাক ন1 কেন, 
একটা জিনিস নিশ্চিত : শিখ আর পরিণত বয়স্ক ব্যক্তির খেলাধূল1 থেকে 
পাওয়া আনন্দের মধ্যে ফোন রকমের বিচ্ছেদ ব। বৈসাদৃশ্তট নেই । আদলে 
ছাপ্যরসাত্বক নাটকও এক ধরনের খেলা, এবং এই খেল! জীবনেরই 
অপ্রন্কতি । আর যেহেতু শিশু যে পুতুলগুলো নিয়ে খেল! করে তার মধ্যে 
অনেকগুলির নড়াচড়া আর গতিবিধি অদৃশ্য তো দিয়ে পেছন থেকে নিয়স্ত্র 
কর! হয়, বহু প্রহসনের বিভিন্ন পরিস্থিতিতে যোগন্ত্রের পেছনে আমরা এ 
রকম কোন সুতোর সক্ধান পাই - অবশ বছল ব্যবহারের ফলে এই স্তো 
হয়তে! এখানে ওখানে কিছুটা জীর্ণ হয়ে গেছে। শৈশবের খেলাধুলার 
প্রসঙ্গ দিয়ে বর্তমান অনুসন্ধান শুরু করে আমর লক্ষ করব কিভাবে শিশু 
নিজে যেষন বড় হতে থাকে তেমনি প্রায় নিজের অজান্তে মে তার পুতুল- 
গলোকেও বড় করে তোলে, তাদের মধ্যে প্রাশসঞ্চার করে, এবং শেষ পর্যন্ত 
তাদের এষন একট] নিশ্চিত পরম্পরবিরোধী অবস্থায় (1৪: ৫10৫৩- 
015100) নিয়ে আসে যেখানে তার] হতো -দিয়ে-খেলানে। পুতুলের বৈশিষ্ট্য 
ন| ছারিয়েও, অনেক মাছুধী বৈশিষ্টের অধিকারী হয় । এইভাবে আমরা 
এক বিশেষ শ্রেণীর হাসির দাটকের চরিত্রের আবির্ভাব দেখতে পাই । এর 
আগে বিশ্লেষণের সাহাধ্যে কৌতুকহাশ্যের উৎস সন্বদ্ধে যে দিদ্ধান্তে আমর! 
পৌঁছেছি এবং ধার গাহায্যে আমরা যোটামৃটি যাবতীয় হাশ্টকর পরি- 
স্থিভির লক্ষণ নিয়পণের চেষ্টা করব সেই সব নিয়ষ ব সিদ্ধান্তের বাখার্ধা 
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আমর! এই ধরনের কৌতুকপ্রদ চরিত্রের ওপর প্রয়োগ করে যাচাই করে 
নেব। বল! ধায়, কাজ ও ঘটনার যে সব বিন্যাস আর পারম্পর্য আমাদের 
চোখে জীবনাচগুগ অথচ যাস্ত্রি বলে মনে হবে তাই হ'বে হাশ্তকর বা 
০০0190৩. 


১ জাক-ইন-স-বকা (৩ ৫181৩ & 1589011) 


বাকের ডালা তুললেই হঠাৎ তার ভেতর থেকে স্প্রিং-এর সাহায্যে 
লাফিয়ে ৪ঠ1 পুতুল নিয়ে আমরা সবাই ছোটবেলায় খেলা করেছি। 
পুতুলটিকে চেপে যতই দাবিয়ে রাখা হোক না কেন, ছেড়ে দেওয়ামাত্র ত। 
লাফিয়ে ওঠে । তাকে যত জোরে চাপ দিয়ে ছোট করা হবে, ছেড়ে 
দেওয়ার সঙ্গে সঙ্গে ত। আরও তত বেশি জোরে লাফিয়ে ওপরে উঠবে। 
পুতুলটাকে যদি সজোরে বোতল বা বাক্সের ঢাকনার নিচে নামিয়ে দেওয় 
হয়, ছেড়ে দিলেই তা ঢাকনা বা অন্ত যা! কিছু ওপরে থাকবে সেঙলিকে 
চারদিকে ছিটকে ছড়িয়ে দেবে । বলা কঠিন এই অদ্ভুত পুতুলটা ঠিক 
কতকালের পুরানে। আবিষ্কার, কিন্তু এর থেকে পাওয়া আনন্দ যে চিরকালের 
তা অস্বীকার করার ভে! নেই। আসলে এর মজার পেছনে আছে ছুটো 
একরোথা বিপরীত শক্তির মধ্যে ঘন্্ বা সংঘাত; এই শক্ষি ছটোর একটা 
হোল মূলত যাস্ত্রিক, যে শ্তিটি তার বিরোধী শক্তির দ্বারা পরাত্ৃত আর 
খেলার উপকরণ হিসেবে ব্যবহৃত হুয়। ইনুর নিয়ে যেমন বেড়ালের খেলা 
মাঝে মাঝে ইচ্ছে করে সে ইদুরটাকে ছেড়ে দেয়-_যেন স্প্রিং দেওয়া 
পুতুলটাকে ছেড়ে দেওয়! হচ্ছে কিন্তু তা শুধু পরমুহূর্তেই থাব1 মেরে তাকে 
কাছে টেনে আনবার জন্ত । বল যেতে পারে আমাদের মত বেড়ালও 
ইছুররূপ এক ধরনের পুতুল নিয়ে খেল। করে । পু 

এবার রজমঞ্চের দিকে ফেরা বাক্‌। পুতুলনাচের কথ দিয়েই শুরু কর! 
যেতে পারে । ষঞ্চে ঢোকার সঙ্গে সঙ্গেই পুলিশ-সেপাই লাঠির এক ঘা 
খেয়ে য়ে পড়ে । সে অবশ্ঠ সঙ্গে সঙ্গে লাফিয়ে উঠে দাড়ায় । দ্বিতীয়বার 
আবার দঈীড়িয়ে ওঠার অপরাধে তাকে একই ভাবে লাঠির থায়ে ধরাশায়ী 


৫৮ কৌতুকহাস্য 
হতে হয় । অর্থাৎ বারবার স্প্রিং-এর ওঠানামার যত একটা! যাস্িক ব্যাপার 
এই সেপাইকে নিয়ে চলতে থাকে, আর সেই সঙ্গে দর্শকদের ক্রমবর্ধমান 
হাসির শঙ্গে প্রেক্ষাগৃহ প্রতিধ্বনিত হতে থাকে । 

এবার আমরা অন্ধ আর এক ধরনের “শ্প্িং”এর কথা ভাবতে পারি _ 
কোন নৈতিক ধারণ! ব] বিশ্বাসের “স্প্রিং | এই বিশ্বাসকে কখনও জোর 
করে চেপে রাখ! হয়, আবার পরমুছূর্তেই সমস্ত বাধার বিরুদ্ধে তা মাথ। 
চাড়া দিয়ে ওঠে। কিংবা! কারুর কোন বক্তব্যকে মাঝে মাঝে চেপে দেওয়। 
হচ্ছে, কিন্ত বাইরের আরোপিত বাধা সরে বাবার সঙ্গে সঙ্গে কথাগুলি 
আধার সবেগে বেরিয়ে আসছে । এখানেও সেই একই প্রক্রিয়া কাজ 
করছে _ দুটো পরম্পরবিরোধী একরোখা শক্তির মধ্যে প্রতিঘস্দিতা। 
এখানে কিন্তু জড়পদার্থ্ুলভ কয়েকটি বিশেষত্বকে আমাদের ভুলে যেতে 
হয়। এক্ষেত্রে আমরা আর স্প্রি-লাগানো পুতুলের খেলা দেখছি না, 
যথার্থ উচ্চমানের কৌতুকছাশ্যের মুখোমুখি ফাড়িয়েছি। 

বল! চলে অনেক নাটকের অনেক মজার দৃশ্ত এই সরল নীতির ওপর 
ধাড়িয়ে। যেমন যোলিয়েরের 742712£6 7070৫ ( জোর-করে-দেওয়। 
বিষ্বে) মাটকে স্পানারেল (38810915116) ও পাক্রাসের মধ্যে কথোপকথনে 
থে কৌতুক তাও লুকিয়ে আছে ছুটো বিরোধী শক্তির মধ্যে ঘশ্বে ৷ শক্তি 
ছুটির মধ্যে একটি হোল স্গানারেলের নিজের কোন মত বা ধারণা, যেটা 
সে পাক্রাস্‌কে শোনাধেই ; আর দ্বিতীয়টি দার্শনিক পীঁক্রাসের স্গানারেলের 
কথায় কান ন] দিয়ে অনবরত বকে চল] । দৃষ্টি হত এগোয় এ স্পিং-দেওয়। 
পুতুলের ছবিটি আমাদের মনে ততই জাগতে থাকে এবং শেষ পর্যন্ত এঁ 
দঙ্থের চরিজ্রছ্টি বস্ত্রগালিত পুতুলের মত ব্যবহার করতে থাকে৷ পাঁক্রাম্‌ 
সেঁজে ঢোকামান্র স্গানারেল তাকে ধাকা মেরে নেপথ্যে পাঠিয়ে দেয়। 
পাক্তাস্ও প্রত্যেকবার মঞ্চে ফিরে এসে তার বক্তব্য রাখবার চেষ্টা করে । 
শেষ পর্যন্ত বখন স্গাদারেল তাকে বাড়ির বধ্যে চুকিয়ে ঘরজা বন্ধ করে দেয় 
-যেন বানের বধ সেই স্প্রিং দেওয়া! পুতুলটাকে চুকিয়ে বাকের ভালা 
বন্ধ করে দেস্ব--তখন পাশের একটা জানল! হঠাৎ খুলে সেখান থেকে 
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দার্শনিকের ষাখা! আবার বেরিয়ে আসে | বনে হয় বাকের ডালা খুলে 
যাস্ত্রিক পুতুলের মাথা চাড়া দিয়ে বেরিয়ে এসেছে । 

ঠিক এই ধরনের মজার দৃশ্ট দেখতে পাওয়া যায় এ নাট্যকারেরই 
101276 17128771016 (কাল্পনিক রোগের রোগী ) নাটকে । অবষানিত 
চিকিৎসকসমাজের প্রতিবাদ আর বিষোদগার যঃ পুরগৌর মুখ দিয়ে 
আরগাঁর (18800 ) বিরুদ্ধে ধ্বনিত হয়। হত রকমের রোগ আছে 
সব যেন আরগাকে ঘিরে ধরে । আর পুরগোৌর বাক্যবাপকে খামাবার 
জন্তে আরগ ধতবার চেয়ার ছেড়ে ওঠে, পুরগৌও সঙ্গে সঙ্গে বেরিয়ে ঘায়, 
যেন আর কেউ তাকে ঠেলে মঞ্চের বাইরে সরিয়ে দেয় কিন্ত পরের 
মৃহূর্তেই যেন কোন স্প্রিং তাকে আবার সেঁজের ঠিক মাঝখানে ছুড়ে 
পাঠিয়ে দেয় আবার পুরোদমে আরগাঁকে গালিগালাজ করার জন্ভ । “ম: 
পুরপে!" এই ছুটি কথা মাঝে ষাঝে নিদিষ্ট একট] বিরতির পর বারবার 
নিয়ম করে ধ্বনিত হয়-যেন কোন গানের ধুয়ে] | 

এখন, বারবার চেপে দেওয়া! আর প্রতিবারেই লাফিয়ে ওঠা স্প্রি-এর 
পুতুলের চিন্রকল্পটিকে আমর একটু তলিয়ে বিশ্গেষণ করতে পারি । এই 
চিন্ত্রকল্পটির কেন্দ্রবিদ্দুটিকে আবিষ্কার করতে পারলেই আমরা কৌতুক- 
হাসের পেছনে সক্রিয় সনাতন আর শাশ্বত নীতি অর্থাৎ 'পুনরাবৃদ্তি' পদ্ধতির 
মুখোমুখি দাড়াব। 

প্রশ্ন ওঠে, মঞ্চের ওপর বারবার উচ্চারিত কোন উক্তি কেন আমাদের 
হাসায়? কৌতুকহাশ্তের কোন শ্ৃত্রই এই সহজ ও সরল প্রশ্নের সহ্ত্বর 
দিতে পারে বলে যনে হয় না| ফলে, যখন কোন বাক্য ব] বাক্যাংশের 
কৌতুককরতার কাক্ণ আমর] তার মধ্যে খুঁজে পেতে চাই, অর্থাৎ শবগুলির 
ব্যঞ্রন ভুলে শুধু শব্গুলিকেই গুরুত্ব দিই, তখন এই সমস্ডা সমাধানের 
বাইরে থেকে যায়। এই চিরাচরিত প্রথার ব্যর্থত1 অন্ত কোথাও এত 
প্রবলভাবে অন্ুতৰ কর] যায় না । যে বিশেষ পটতৃষি নিয়ে আমর। আবার 
আললোচন! করব তাকে বাদ দিয়ে শুধু কথাগুলির পুনরাবৃ্ধিই ছাশ্যকর হতে 
পারে না। বারবার উচ্চারিত কোন উদ্তি যখন একই সঙ্গে কোন দৈতিক 


৬৪ কোতুবহান্ম 


বৈশিষ্টার গ্যোতক এবং কোন ছড়ত্বের লৃচক হিসেবে কাজ করে তখনই 
তা আমাদের কৌতুকবোধকে উদ্দীপিত করে। 

এও খানিকটা ইছুর নিয়ে বেড়ালের খেলার মত 1 কোন শিশুর শ্প্রিং- 
দেওয়া পুতুপগকে ধারবার বাক্সের যধ্যে চেপে রাখার চেষ্টার যত। কিন্তু 
কৌতুকনাটকে এই পক্ষতিই অনেক বেলী দক্ষত। আর সৃস্মতর ও গভীরতর 
মননপীলতার সঙ্গে ব্যবস্থার কর] হয় সেখানে সমন্য ব্যাপারটাই দর্শকের 
অনুত্ভৃতি ও চিন্তাকে সক্রিয় রাখার উদ্দেস্তে কল্পিত আর উপস্থাপিত বাক্য 
ও বাক্যাংশের পুনরাবৃত্ির সাহায্য ধে কৌতুকগাশ্ের উদ্ভব হয় তার শত্র 
খুঁজতে গিয়ে আমর] বলতে পারি, কোন বাকের কৌতুকাবহ পুনরুত্তির 
পেছনে মরা সাধারপতঃ দুটো জিনিস লক্ষ করি : একটা অবদষিত 
কামনা যা কথায় কথায় স্স্িং-এর যত বাথ! চাড়া দিয়ে উঠতে চায়, আর 
তার বিরোধী অন্থা একটা শক্কি বা চিন্তা যা প্রতিবার নতুন উদ্যমে এ 
প্রয়ামকে চাপ! দিতে চেষ্টা করে। 

খন দোরিন (901106) ওরগৌর (01802) কাছে তার স্ত্রীর অন্থস্থতার 
বিবরণ দেয়, আর ওরগোৌঁও সমানে তার বিবৃতিতে বাধা দিয়ে তারতুফ, 
(60976) সন্বগ্ধে প্রশ্ন করতে থাকে,- “আর তারতুফ, ?” এই প্রশ্নটি 
ঘখন কয়েক মৃচুর্ভের ব্যবধানে বারে বারে উচ্চারিত হতে থাকে, তখন 
আমানের পরিষ্কার মনে হয় যেন একটা আটকে থাকা স্প্রিং বারবার ছাড়া 
পেয়ে লাফিয়ে বেরিয়ে জাসছে । আর দোরিনও এ শ্প্রংটাকে বাধ দেবার 
জন্ত প্রতিবারেই তার নিজে স্ত্রীর, অর্থাৎ এলসিরের অন্থস্থতার কাহিনী 
পু্রাবৃদ্ধি করে আনন পায় । অন্ত আর এক দৃ্টে বৃদ্ধ জেরৌৎ (0৩100৩) 
কে সার্পা (98712) যখন খবর দেয় ঘে তার ছেলে জাহাজে বন্দী হয়েছে 
এবং তাঁকে ছাড়িয়ে আনতে গেলে এখনই মুক্তিপণ দিতে হবে তখন আমাদের 
ধারণা হয় জেরৌৎ-এক কাপশ্য নিয়ে সাপ্যা তার সঙ্গে এইভাবে যজা 
করছে, তারতুক্‌ নন্বদ্ধে গয়গৌর ঘূর্বলতা নিয়েও যেমন দোয়িন যজা! করে। 
বৃদ্ধের কার্পণ্যের প্রকাশ যেই একটু চাপা পড়ছে নিষেষের ষধ্যেই আবার 
ত। যাখ। তুলছে, এবং তার অর্থলালসার এ যাস্তিক ত্বয়ংক্রিয়ভার দিকে 
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নাট্যকার যখন আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চান তখন সে বলতে খাকে, 
*মুক্তিপণের অতগুলো৷ টাক কোথ! থেকে পাওয়া যাবে ?” ঠিক একই কথা 
বল] চলে সেই দৃশ্তটি সম্বন্ধে যেখানে ভালেরি (৬৪10116) আরপাঁগৌকে 
(78198008) বোঝাবার চেষ্1 করে যে তার মেয়ে যাকে ভালবাসে না 
তার সঙ্গে ওর বিয়ে দেওয়া কত বড় অস্তায় হবে। কিন্তু হাড়-কপণ 
আরপাগে! কয়েক সেকেগু অন্তর অন্তর ভালেরিকে বাধা দিয়ে বলতে থাকে, 
“কোন পণ নেবে না এরা*। এই কথাগুলির প্রায় স্বতং্ুর্ত আর যন্ত্রপদশ 
পুনরাবৃদ্তির পেছনে আমর] আবিষ্কার করি একট! দৃঢ়মূল ধারণার দ্বারা 
চালিত পুনরাবৃত্তিকরার কোন স্বয়ংক্রিয় মন্ুষ্যদেহী যন্ত্রকে । 

অবশ্ত এই যাস্ত্রিকতা সব সযয়ে আমর1 এত সহজে ধরতে পারি না। 
আর এইসব ক্ষেত্রে কৌতুকহাশ্যের তব খুঁজতে গিয়ে আমরা আর একটা 
নতুন আর কঠিন সমস্যার সম্মুধীন হই । কখনও কখনও একটা দৃষ্তের সমন 
কৌতুক কোন বিশেষ চরিত্রের দ্বৈত প্রকৃতির মধ্যে নিহিত খাকে। তার 
সঙ্গে সংলাপরত অন্ত চরিত্রটি যেন একটা প্রিজম্‌ ব1 ব্রিপার্ববিশিষ্ট কাচের 
খণ্ডের কাজ করে যার মাধ্যমে ই চরিত্রটির দ্বেতপ্রকৃতি (৫881166) 
দর্শকদের কাছে ধরা পড়ে । এই প্রতিক্রিয়ার আসল রহশ্যটি যদি এই দু 
চরিত্রের মধ্যে অভিনীত দুটির বাহ্‌রুপের মধ্যে খুঁক্জে পেতে চাই তা হলে 
আমরা ভুল পথে যাব; আমাদের মন দিতে হ'বে সেই আত্যন্তর গৃঢ 
তাৎপর্যটুকৃতে ধা আলোকের প্রতিসরণের মত প্রথম চরিভ্রটির ভেতরের 
নানা রং আমাদের পামনে যেলে ধরে। ওরোস্ত, (01076) যখন 
আলসেম্ত.২২ (/১1০০916)-কে প্রশ্ন করে ওর কবিতা খারাপ লাগে কিনা 
এবং জবাবে আলসেম্ত এক কথাই খারংবার বলতে থাকে, “না, আমি তা 
বলছি না" তখন ব্যাপারউ! হাসির হয়ে পড়ে যদিও ওরোস্ত, আলসেমা.-এর 
সঙ্গে একটু আগে আলোচিত গৃঢার্ধে কোন দ্বৈত-ভূষিকায় অভিনয় করছে 
না। কিন্ত এখানেও আমাদের সজাগ থাকতে হবে, কারণ আলসেন্ের 
মধ্যেও আমর] দুটে। আলাদা চরিত্রের অস্তিত্ব অনুতব করি । ভার মধ্যে 
একজন আছে দুর্ুখ আর বানববিঘেষী যে দেশকালপাজ নিখিশেষে স্প্ই 


৬২ কৌতুকহাক্ত 
কথা ধলার শপথ নিয়েছে । অন্তদিকে তারই যধ্যে রয়েছে মৌজন্-পরায়ণ 
এক তত্রলোক ধিনি সোক্গাস্থজি তার হ্বাভাবিক বিনয় ও তদ্রতাকে বিসঞ্জন 
দিতে অক্ষম, কিংব1 এষন এক সজ্জন ধাকে ঠার বিশ্বাস অনুযায়ী কাজ 
করতে ধললে অপরের সম্মান ও অনুতৃতিতে সহজে আঘাত করতে অপারগ 
হন । তাই ওপরে উত্ত দৃষ্টিতে সত্যিকারের ঘস্থ আলসেন্ত ও ওরোস্তের 
যধ্যে নয়, স্ব আসলে আলপেন্ত-এর নিজের মধ্যেই সক্রিয় ছুটে! পৃথক 
সন্ধায় মধ্যে । 'সরাসরি-অপ্রি্-সত্য-বলতে-ভীত-নয়' এষন একটি সত্তার 
মুখের কথা উচচারপ হতে না হতে ভার মুখ চেপে ধরে ওরই সঙ্জন এবং 
সৌজন্তপরায়ণ অপর সত্ভাটি। তাই “আমি সেকথা বলছি না" এই 
কথাঞ্জলি বক্তার ভেতরে ক্রিয়াঈীল ছুটি বিরোধী সন্ধার মধ্যে সংখাতের 
ভোতক | ঘে অপ্রিয় মতাটি ভার মুখ দিয়ে বেগিয়ে আসার জন্ত প্রবল 
চেষ্টা করছে ভাকে রুদ্ধ করে রাখার ক্রযবন্ধষান প্রয়াস এ কথাগুলির মধ্য 
দিয়ে প্রকাশ পাচ্ছে । তাই কথাগুলি উচ্চারণের সথর উদ্ধরোত্তর হিং হয়ে 
ওঠে । আলসেন্তের রাগও ক্রষশ বাড়তে থাকে | সে নিজে হ্বতো! ভাবে 
যে তার এই রাগ ওরোগ্তের ওপর, কিন্তু আসলে সে নিজের ওপরেই ক্রষশ 
রেগে উঠছে। এইভাবে দেই যাক্রিক শ্প্রিংটির 'টেনশন' প্রতিবারেই নতুন 
করে জেগে ওঠে জার জোরালো হয় বতক্ষণ ন1] তা একটা বিরাট 
বিস্ফোরণে ফেটে পড়ে। অন্ত উদাহরণগুলোর বত এটিও আমাদের 
পুররাবৃত্তিসঞ্জাত বাস্্রিকতার চেতন! দেয়। 

কেউ বদি শপথ নেয় যে নে আসলে যা দত্যি বলে ভাবেতাছাড়। 
অন্ত কিছু বলবে না; এখন কি এর ফলে তাকে বদি কার্যত নার! মানব- 
সমাজের বিরুদ্ধে যেতে হয তা হলেও না, তখন এই শপখটির যধ্যে আপাভ- 
ক্পে কোন ছাপ্টকর ব্যাপার থাকার কথা নয় । এই ধরনের প্রতিজ্ঞা বাচ্যের 
যহত্বম আদর্শের দৃষ্টান্ত বলে যেনে নিতেই হয়। অন্ত আর একজন হি 
নহৃদয়তা, কিংবা খ্বার্থপরতা, কিংবা পরষ গুধাসীন্তবশত: লোকের ফন রেখে 
কথা বলার সিদ্ধান্ত নেম্ব তাতেও কৌতুকবোধ করার সঙ্গত কোন কারণ 
'মেই। এখন আমর! এই ছুই একেবারে উপ্টো৷ চরিত্রের লোকের বৈশিষ্ট্য 
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নিয়ে এফন একটি চরিত্র তৈরি করতে পারি যে অপ্রিয় ম্প্বািতা আর 
কপট বিনয়ের মধ্যে দোছল/মান । কিন্তু এই ছুই পরম্পরবিরোধী বৈশিষ্ট্যের 
যধ্যে থে স্ব তাও এষনিতে আমাদের কাঁছে কৌতুকের ব্যাপার বলে যনে 
হয় না। বরঞ্চ এই দুই বিরোধী ষানসিকতা৷ একই চরিত্রের মধ্যে পরম্পরের 
পরিপূরক হিসেবে কাজ করে আমাদের কাছে চরিব্রটির আন্তরিকতা ও 
সততার শৃচক ছিসেবে প্রতিভাত হতে পারে । অপরপক্ষে, বদি কোন প্রক্কৃত 
জীবন্ত মান্ুষের মধ্যে এই তুই শক্তিকে নমনীয়তা শৃল্ত, অপরিবর্তনীয় চারিত্রিক 
উপাদান ছিসেবে দেখতে পাওয়া যায় এবং হদি তার ফলে চরিত্রটি এক 
চরষ বিন্দু থেকে একেবারে বিপরীতমূখী অন্ত একটি চরম বিন্দুর মধ্যে 
অহুক্ষণ অবস্থিত ও দোছুল্য্ান থাকে ) বিশেষত: যদি দেখা যায় যে 
এই দোহুল্যমানতা চরিব্রটিকে একটি স্থিতিস্থাপকতাশৃন্ত যন্ত্রে পরিণত 
করেছে এবং তার ফলে তার নটি অভ্যাসহু্, অপরিণত এবং শিশুস্ুলত 
একগু'য়েমির শিকার হয়েছে তা হালে অবশ্যই হান্তকর যে-সব দৃশ্ঠ এর 
আগে আলোচিত হয়েছে সেগুলির মধ্যে পাওয়। চিত্রকল্পটি এক্ষেত্রেও 
আমাদের চোখে স্পষ্ট হয়ে উঠবে-এখানেও আমর1 একটা জীবন্ত 
জিনিসের মধ্যে যাস্ত্রিক অতএব হাস্যকর কিছুর অণ্তিত্ব উপলব্ধি করব। 
18০৮ 1 00০ ০৮ (বাকের মধ্যে স্প্রিং দেওয়া পুতুল ) চিত্রকল্পটি 
নিয়ে আমর। বেশ কিছুক্ষণ কাটিয়েছি, কারণ আমরা দেখাতে চেয়েছি 
কৌতুকহান্য নিয়ে সক্রিয় কল্পনা কিভাবে একটা জড়বস্তস্থলভ যাঁন্ত্রিকতাঁকে 
চারিত্রিক ও নৈতিক যাস্তিকতায় রূপান্তরিত করে। এখন আমর! অন্ত 
কয়েকটা ক্রিয়াকলাপ নিয়ে আলোচন1 করব -অবশ্ত আমাদের আলো- 
চন্দাকে এ ক্রিয্বাকলাপগুলির প্রাসঙ্গিক বৈশিষ্ট্ের মধ্যেই সীহিত রাখ! হবে। 


২ পুতুলন!চের পুতুল (1.6 99010 & 9০5136$) : 
অনেক প্রহ্সনে আমরা একটা চরিত্র পাই যে মনে করে যে তার কথাবার্তা 
ও কান্ধকর্মে সে সম্পূর্ণ স্বাধীন এবং জীবনের যা কিছু মৃল্যবান্‌ ও গুরুত্বপূর্ণ 
দবই তার আয়ত্বের মধ্যে । কিন্তু একটা বিশেষ দৃ্টিকোণ থেকে লক্ষ 
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করলে বোঝ হায় যে অন্ত আর একজনের হাতে এঁ চরিত্রটি একটি পুতুল 
বা খেলনা বিশেষ এবং এঁ ব্যক্তি তাকে নিয়ে তার ইচ্ছেষত খেলা করছে। 
ছেলের ছাতে সৃতোলাপানো পুতুলের চিন্তররকল্প থেকে সার্প্যার (5810) 
দ্বারা পুতুল হিলেবে ব্যবহ্থত জেরৌত, (6৩:05) আর আরপাতের 
(81881006) প্রসঙ্গে আযাদের চিন্তাকে প্রসারিত করতে বিশেষ বেগ পেতে 
হয় দা। সাপ্যার নিজের মুখের কথাই শোন] যেতে পারে, “বোঝাই যাচ্ছে 
হগ্্রটা কোখার”,,কিংবা “তগবান্‌ নিজ্ধেই ওদের আমাদের জালের মধ্যে 
এনে দিয়েছেন” । শ্বাভাবিক প্রবণতার ফলে, এবং অন্ততঃ কল্পনায় আমর! 
প্রতার্সিও হওয়ার চেয়ে প্রতারণ! করাকেই কাম্য বলে যনে করি, দর্শকদের 
সহানুভূতি বেশির ভাগ সময় প্রধর্চকের দিকে ঝৌকে। বাকী সময়ট। 
বাচ্চ। ছেলে যেমন বন্ধুর কাছ থেকে পুতুল নিতে ভালবাসে, দর্শকও নিজের 
হাতে পুতুল নাচাবার শ্গতো নিয়ে পুতুলগুলোকে ইচ্ছেমত মঞ্চে হাজির 
করেন আর সেখান থেকে সরিয়ে নিম্বে বান । শেষোক্ত এই ব্যাপারটি 
অবনত অপরিহার্য বা অনিবার্য নয় | যঞ্চে ঘটমান ব্যাপারগুলে থেকে 
আমর নিপিপ্ত থাকতে পারি যখন সমজ্ত ঘটনার পেছনে নাট্যকারের তৈরি 
যাঞ্্রিক বিদ্তাস সন্দ্ধে পরিষ্কার ধারণ। রাখি । নাটকের কোন চরিত্র যখন 
ছুটে বা! ততোধিক বিরোধী ঘটনা ব। চিন্তার যধ্যে দোতুল্যমান থাকে, 
তখনই এ ব্যাপারট। সক্রিন্ব হয়। যেমন প্যানার্জ (8078৫) চোখের 
দামনে যাকেই পায় তাকেই জিজ্ঞাসা করে তার বিয়ে করা উচিত হবে 
কিনা । আমাদের লক্ষ করতে হবে যে কৌতুক নাটকের রচয়িতা এ-ছেন 
পরিস্থিতিতে সষত্বে হটে পরম্পর বিরোধী সিদ্ধান্ত বা মনোৌভাবকে ছুটি 
কিংধা একটি চরিত্রের মধ্যেই ফূর্ত করে তোলেন । কারণ, দর্শক না 
থাকলেও যে-কোন অবস্থায় এ পুতুল খলাবার স্তোকে নাড়াখার জন্তে 
নাটাকারের এক বা! ততোধিক চরিত্রের দরকার । 

জীবনের ঘাবতীয় গুরুত্বপূর্ণ জার মূল্যবান জিনিসের উৎন আমাদের 
স্বাধীন! | যে জন্থসৃতিকে আমরা পরিণত রূপ দিয়েছি, যে আবেগঞ্জলে। 
মিন্বে আহর। দিনরাত ভেবেছি, যে কাজগুলো! সন্বক্ধে আমরা গভীরভাবে 
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অগ্র-্পশ্চাৎ বিবেচন। করেছি, শিদ্ধান্ত নিয়েছি এবং শেষ পর্যন্ত সেগুলোকে 
কাজে কূপ দিয়েছি- অর্থাৎ যা কিছু আমাদের হৃদয়ের অন্তংস্থল থেকে 
উদ্ভূত এবং যথার্থ ইআমাদের আত্মিক সেই সমস্ত ব্যাপার প্রায়ই জীবনকে 
নাটকীয় আর গুরুগন্তীর রূপ দেয় । এই সব গুরুত্বপূর্ণ ব্যাপারকে কৌতুক- 
প্রদ করে তুলতে হলে আমাদের কি করণীয়? শুধু কল্পনা করতে হবে 
আমাদের আপাত স্বাধীনতার পেছনে লুকানেো। আছে পুতুলনাচের পুতুলকে 
নাচাবার হতো, আর, কবির ভাষাম্, আমর1 সবাই 

পুতুলনাচের তুচ্ছ পুতুল 

হত যাহার ভাগ্যদেবীর হাতে। 

৫1)00180165 110181101)161165 

0000 16 01 551 ৪0 101911750৫6 19 1২650555116. 
তাই বলা যায় জীবনে এমন কোন গম্ভীর বা নাটকীয় দৃশ্ত নেই যাকে 
আমাদের কল্পনা এই ধরনের চিত্রকল্লের সাহায্যে কৌতুকাবহ করে তুলতে 
না পারে । আর, যে-কোন খেলার এত বও ক্ষেত্রও আর নেই। 


এ তুষার-গোলক (18 ১০015 ৫6 0618৩) 

কৌতুকহাস্য সির পদ্ধতির অনুসন্ধানে আমরা যত এগ্ডবো, আমাদের 
শৈশবের অসংখ্য স্মৃতির ভূমিকা সেখানে ততই পরিষ্কার হয়ে উঠবে । এই 
সব স্থিতি কোন বিশেষ খেলার কথ| আমাদের মনে না জাগিয়ে এমন একটা 
যাস্ত্রিক পদ্ধতির কথা মনে করিয়ে দেয়, যার বিভিন্ন প্রয়োগের মধ্যে একটি 
হোল এই খেলাটি । তা ছাড়! অনেক সময় একটি সাধারণ নিয়ম বিডি 
খেলায় প্রযুক্ত হয় । যেমন সংগীতের বিভিন্ন স্থুর ও তার বিষ্তাসের মধ্যে 
একই স্বরের প্রয়োগ | খুব লুল নান। স্যর ও পর্যায় অতিক্রম করে শিশুর খেলা 
থেকে পূর্ণবয়স্ক লোকের খেলায় পর্যন্ত ঘে যূল নীতিগুলি প্রযুক্ত এবং যার 
প্রয়োগের উদাহরণ হিসেবে বিভিন্ন খেলাকে ব্যবহার কর] হয় সেগুলি যনে 
রাখার মত । উদাহরণ হিসাবে আমর] একট! তুষার-গোলকের কথা ভুলতে 
পারি-যে গোলকটি গড়াতে গড়াতে ক্রমশঃ বড় হতে থাকে । তেমনি 
কৌ. ৫ 
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আমরা কল্পম! করতে পারি লারি সারি ধীড়ানে। পুতুলসৈন্তদের ছবি । 
সারির প্রথম পুতৃলটিকে ঠেল। দিয়ে ফেলে দেওয়া সবাত্র সে স্বিত্ীয়টির ওপর 
পড়ে, দ্বিতীয়টি পড়ে তৃতীয়টি ওপর এবং পরিস্থিতি জটিল থেকে জটিলতর 
হতে থাকে হতক্ষণ নদ! শেষ পুতুলটি পর্যন্ত ধরাশায়ী হয়। কিংবা অনেক 
পরিশ্রধ আর ধত্ব দিয়ে তৈরি তাসের বাড়ির কথাও তাঁব। যেতে পারে । 
ঘে ভাঁটিকে প্রথমেই ছোয়া হয় হু'এক মুহুর্ত সেটি অনিশ্চিত অবস্থায় থাকে, 
কিন্তু তার ঠিক পাশের তাসটি কালক্ষেপ না করে পড়ে ধার এবং তারপর 
যত সঙ্গয় ধায় ধ্বংস ও পতনের পর্ব তত দ্রুতলম্নে ঘটতে থাকে এবং কয়েক 
সেকেগ্ডের মধ্যে সমস্ত প্রাসাদটি ধূলিসাৎ হয়ে যায়। তুষার-গোলক, 
পুড়ল-দৈল্ত আর তাঁসের ঘর, এগুলি পরস্পরের থেকে আলাদা আর 
বিচিত্র । কিন্ত আমরা বলতে পারি ঘে এগুপির প্রত্যেকটি একটি সাধারণ 
তব শন্বপ্ধে আমাদের লচেতন করে এবং সেই তবটি হোল, ঘটনাগুলি 
পাটিগণিতের প্রগতি অনুযায়ী ঘটতে থাকে এবং এই ঘটনাগুলির প্রথম ধাঁপটি 
তুচ্ছ হলেও বিবর্তনের নীতি অনুযায়ী তার পরিণতি হয়ে ওঠে যেমন গুরুত্ব- 
পূর্ণ, তেয়নি অপ্রত্যাশিত | এবারে আমরা ছোটদের জন্ত তৈরি একটি 
ছবির বই নিয়ে বসতে পারি । বইটিতে দেখতে পাওয়া যাবে কিভাবে 
প্র্গশিত পদ্ধতিতে সাজানে। ঘটনাপরম্পর1 একটা উচচমার্গের হাশ্যকৌতুকের 
জগতের দিকে এগিয়ে গেছে । প্রথম ছবিতে দেখা যাচ্ছে এক আগন্তক 
হসতদন্ত ছয়ে একটা বাড়ির বৈঠকখানায় ঢুকে পড়েছেন; ঢুকেই তিনি এক 
ভন্ত্রধহিলাকে ধাকা দিয়েছেদ $ ধাকা খেয়ে মহিলা তার হাতের চায়ের 
কাপটি এক বৃদ্ধ ভদ্রলোকের গায়ে ছিটকে ফেলেছেন ; ভদ্রলোকটি আবার 
ধাক! খেয়ে বেসাযাল হয়ে জানালার কাচের শাশি ভেঙে একেবারে রাস্তায় 
চলধান এক পুলিশ কন্স্টেবলের মাথায় পড়েছেন । ফলে স্থানীয় পুলিশ- 
বাছিনীর মধ্যে ভযস্কর সোরগোল পড়ে গেছে। ঠিক এই জাতের ঘটনা" 
বিশ্বাস বয়স্কদের জন্ত কৌতুকশিল্পীদের আকা নান। ছবির যধ্যে বারবার 
ঘুরে ফিরে আসে। ভাষা! বাবহার না করেই শুধু ছবি দিয়ে বণিত নানা 
কাহিনীতে (00:211868) আবর। শ্রা্যযান কোন বন্ধ আর তার লঙ্গে 
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সংকিষ্ট নান! চরিত্রের দেখ! পাই, এবং ফলে ধারাবাহিক কতকণ্তলো দৃষ্ের 
মাধ্যমে আমর] শুধু এ বন্ধটির অবস্থানের পরিবর্তন সম্বন্ধেই মচেতন হই না, 
তার সঙ্গে চরিত্রগুলির অবস্থারও প্রায় যান্্রিক উপায়ে পরিবর্তন ঘটতে দেখা 
যায়। এবার কৌতুকনাটক এবং প্রহসনের দিকে নজ্জর দেওয়া ধেতে পারে। 
শুপু ভাড়াযোর অসংখ্য দৃশ্টে নয়, বছ উচুদরের কৌতুকনাটকে এই অতি 
সহজ ও সরল পদ্ধতির ব্যবহার দেখতে পাওয়া যায় । প্লেদর (710142/7)২৩ 
নাটকে চিকানে। (00010810588) বলে চরিত্রটির কথাগুলোর দিকে আমর 
কান দিতে পারি | সেখানে আমর] একটা মামলার মধ্যে আরও একটা 
মামলার সন্ধান পাই এবং এই বিল্যাসপদ্ধতি ক্রমশঃ দ্রুততর হতে থাকে। 
আইনের পরিভাষা ঘন ধন ব্াবহাঁব করে নাট্যকার রাসিন্২৪ (78০17) 
এই দ্রুততর গতির উপলব্ধি দেন, যতক্ষণ না একটা! তুচ্ছ খড়ের আটিকে কেন্দ্র 
করে একট মামলার ফলে বিবাদীকে তার সম্পত্তির বেশির ভাগটাই 
হারাতে হয়। ঠিক অনুরূপ ঘটনাবিষ্কাম দেখা যায় ডন কিছোটের (1007 
07916 ) কতকজলি দৃশ্তে । যেমন, একটা লরাইথানায় সংঘটিত কততক- 
গুলো উদ্ভট ঘটনাপরম্পরার কলে এক খচ্চপচালক সাঞ্চোকে একট চড় 
কষিয়ে দেয়, সাঞ্চোও উপ্টে মাপিওতোরনেকে (18110101796) উত্তমমধ্যম 
দেয়, আবার সরাইখানার মালিক মারিওতোরনের ওপর ঝাঁপিয়ে পড়ে। 
অবশেষে, আপুনিক লঘু প্রহসনের প্রসঙ্গে আসা যাক । কত বিচিআ ঢং-এর 
বিল্কাস পদ্ধতি যে এই ধরনের নাটকে চোখে পড়ে তার ইয়প্তা নেই | একট! 
পদ্ধতি তো প্রায়ই দেখা যায়: কোন একটা জিনিস--ধরা যাক একটা 
চিঠি-কারুর কাছে ভীষপ দরকারী এবং যেন তেন প্রকারেণ লোকটি চিঠিটা! 
হাত করবেই ; নাটকের কেন্দ্রে এই রকম একটা পরিস্থিতি বসানো হয়েছে । 
কিন্তু যে মুহূর্তে চিঠিটি লোকটির নাগালের মধ্যে আসছে, সেইমুহূর্তে কোন 
একটা! অপ্রত্যাশিত ঘটনার ফলে দে সেটা পেতে বিফল হচ্ছে । এ-ধরনের 
একটা ঘটন1 উদ্ধরোত্তর অনেক জটিলতর আর অচিভ্তিতপূর্ণ পরিস্থিতির 
জন্ম দিতে পারে । প্রথমে এ-ধরনের কোন ঘটনাকে নিশ্চয়ই ছেলেমাছুষী 
বলে মনে হয় না । কিন্তু একটু ভাবলেই বোক| বাবে আমাদের ছেলেবেলার 


৬৮ কৌতুকহান্ট 
অনেক খেলাতেই ঠিক এই জাভের কোন পরিস্থিতি থাকত । তুষার গোলক 
গড়াতে গড়াতে উত্তরোত্তর বড় হতে থাকার সৃত্রটিই এখানে কার্যকর । 
এই ধরনের ধাস্তরিক চরিত্রের খটনাবিস্তাসের বৈশিষ্ট্য হোল সমস্ত 
্যাপারটাকে আবার উল্টোদিকে পাক খাইয়ে দেওয়1 | বাচ্চা ছেলেরা খুব 
মজা আর উত্তেজনা বোধ করে ঘন একট! ছুটস্ত আর থুরস্ত বল এগোতে 
এগোতে তার সামনের ধাবতীয় জিনিস ছিটকে ফেলে দিয়ে এলোযেলো। 
করে দেয়। ওদের আরও বেশি মজা লাগে যখন এ বলটা আবার নান? 
ঢং-এ একে বেঁকে যেখান থেকে তার যাত্রা! শুরু করেছিল সেখানেই ফিরে 
আসে । অর্থাৎ এতক্ষণ থে পদ্ধতির বর্ণন1 কর? হোল তা সোজা পথে গেলেও 
আমাদের হাসি পায়, আর সেই গতি যখন বৃত্তীকারে খটে এবং খেলোয়াড়ের 
অনেক চেষ্টা নত্বেও কার্ষকারণ তবের অনিবার্য ফল হিসেবে তার উৎসের 
দিকে ফিরে আসে তখন ঘটনাটি দর্শকের মনে আরও জোরালো! কৌতুক 
জাগায়। বল! চলে অনেক লু প্রহসন এই নুত্রকে নিয়ে কল্পিত এবং 
আবতিত। লাবিশের 07 077727% 4 798116 4+710116 (15৩ 
[18119 50৪০ [81 ) নাটকে দেখা যায় খড়ের তৈরি ইতালির একট। 
টুপি ঘোড়ায় খেয়ে ফেলেছে। সারা পারী শহরে ব্জার যাত্র একটি এরকম 
টুপি আছে । দাম ঘতই লাগুক, এ টুপিটাকে হাতাতেই হবে । কিন্তু এ 
অতিলধিত টুপিটি নাটকের প্রধান চরিত্রকে অন্থুক্ষপ তটস্থ করে রাখে কারণ 
যেই টৃপিট! ভার হাতের মুঠো এসেছে বলে মনে হয়, তখনই অপ্রত্যাশিত 
কোন একটা কারণে মেটা! ওর নাগালের বাইরে চলে যায়। নায়কের 
পেছনে ঘোরাফেরা করছে অন্ত অনেক চরিত্র চুম্বকে আক লোহার মত 
টুপিটার পেছনে ছোটাছুটি করে। শেষ পর্যন্ত নান। কঠিন বাধা পেরিয়ে 
অভীষ্ট ট্ুপিটা বখন নায়কের হাতে এসে বায়, তখন দেখ বায় যে-টুপিটাকে 
খির়ে এত উদ্ভেজম। জার ব্যস্ততা ত। আসলে সেই আপাতর্ূপে ঘোড়ায় থেয়ে 
ফেল! টুপিটাই। ঠিক একই ধরনের আবিষ্কার দেখানো হরেছে লাবিশের 
জেখ। অন্ত আর একটা৷ কৌতুকনাটকে | ঘবনিক উঠলে দেখ যায় একজন 
বয়স্ষ। মহিল। জার প্রায় সবধরনী একজন পুরুষ ফের ওপর বনে । ছু'জনেই 
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অবিবাহিত | এ'দের ছু'জনের মধো অনেক দিনের পরিচন্্ এবং প্রতিদিদের 
যত আজও তার] তাস নিয়ে বসেছেন । পরম্পরের অন্জাতে হু'জনেই একই 
প্রজাপতি ব1 ঘটকের অফিসে নিজের নিজের বিয়ের জন্ত পানর ও পাত্রী 
খুঁজছেন । হাজার কঠিন পরিস্থিতি কাটিয়ে, একটার পর একট অনেক 
সমশ্যার নমাধান করে দু'জনেই লক্ষের দিকে এগোতে থাকেন । সমস্ত 
প্লট জুড়ে এই ঘটনা চলতে থাকে, এবং শেষ পর্যন্ত হুজনে যখন পরম্পরের 
বর-কনে হিসেবে মুখোমুখি দীড়ান তখনই নাটকের বনিক] পড়ে । এটাও 
এ একই জাতের বৃত্তাকার প্লট, অর্থাৎ নাটকের টন! ঘে-পরিস্থিতি মিয়ে 
শুরু সেইথাণেই তার শেষ । এই ধরনের ব্যাপার আমর। সাম্প্রতিক বন্ধ 
নাটকে দেখি। স্ত্রী-তাড়িত এক ভদ্রলোক ভাবলেন ডিভোর্স করে তার 
দক্জাল শ্রী আর শাশুড়ীর হাত থেকে নিষ্কৃতি পেয়েছেন | তিনি আবার বিয়ে 
করলেন-কিন্তু হা হুতোন্যি, বিবাহ-বিচ্ছেদ আর পুনবিবাহের যুগ্মচক্রে 
তিনি এবার তার প্রাক্তন স্ত্রীকে পেলেন নতুন শ্বাশুড়ী হিসেবে, আগের 
চেয়েও বেশি বিপজ্জনক ভূমিকায় ! 

যখন আমর! এই ধরনের কৌতুকহাশ্তের তীব্রতা বুঝতে পারি আর 
দেখি যে অনেক নাট্যকার বারবার এই রকম অপ্রত্যাশিত পরিণতিসযৃদ্ধ 
পরিস্থিতি ব্যবহার করেন, তখন আমর! সহজেই বুঝি কেন এই ব্যাপারট। 
কোন কোন দার্শনিকের চিন্তার বিষয় হয়েছে । নানা পথ ঘুরে যেখানে 
প্লটের গুরু অজান্তে সেইখানেই শেষ পর্যন্ত ফিরে আসার এই ব্যাপার 
মূলত : অনেক চেষ্টা সবেও ব্যর্থতার কাহিনী । তাই এই শেষ উদাহরণটির 
ভিত্তিতে কৌতুকহাশ্যের লক্ষণ ব] সংজ্ঞা নিরূপণের চেষ্টা একেবারে 
নিরর্থক নয়। কৌতুকহাশ্ঠ সম্বন্ধে হার্বার্ট স্পেনসার২৫-এর ধারপাঁও একই 
শ্রে্র। তার মতে, কোন জিনিস আয়ত্ত করার জগ্ত আমাদের সব চেষ্ 
যখন বিফল হয়, তারই হুচক হিদেবে কৌতুকহান্তের উদ্ভব। স্পেক্সার-এর 
আগে জার্মীদ দার্শনিক কাণ্ট২৩ (৮80) প্রায় অনুরূপ মত প্রকাশ 
করেছেন : আমাদের আশ। বখন নৈরাশ্ঠে পরিণত হয়, ার প্রকাঁশ ঘটে 
কৌতুকছান্ের যাধ্যমে। নিঃগন্দেহে কৌতুকাশ্য সম্বন্ধে এই বিশ্বাসগুলে! 
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আমাদের উদ্ধৃত দৃষ্টান্তলোর ক্ষেত্রে প্রযোজ্য । একথা স্পষ্ট যে কৌডক- 
হবাস্থের এই লক্ষপণ্ডলে৷ পরিস্থিতি নিবিশেষে প্রয়োগ করা চলে না, কারণ 
আমর! জানি যে বছু ক্ষেত্রে আমাদের প্রয়াসের ব্যর্থতা আমাদের মনে 
কৌতুক জাগায় ন! ! একটি নাটক থেকে উদ্ভৃত দৃ্ঠগুলো যেষন আষাদের 
দেখায় 'বহ্বারস্থে লুক্রিয়া'র নান] দৃষ্টান্ত, তেমনি এষন আরও কতকগুলি 
দৃষ্টের আমরা উল্লেখ করেছি যেগুলি অন্তপক্ষে দেখায় কিতাবে তুচ্ছ কারণ 
থেকে বৃহত্তর ব। জটিলতর পরিস্থিতি ব] ঘটনার উদ্ভব হয় কিন্তু এই দ্বিতীয় 
পৃত্রটি যে প্রথমটির চেয়ে যূল্যবান্‌ বা গুরুত্বপূর্ণ তা ভাববার কোন যুক্তি 
নেট । কার্য ও কারণের মধ্যে অসঙ্গতি ব। অসামঞ্জশ্য মাত্রই -_ত যেদিকেই 
হোক না কেদ--সরাসরি কৌতুকগথাশ্যের উৎস হতে পারে না। শুধু এই 
অসজগতি ব] অসামঞ্জশ্যের ফলে ঘদি কোন গভীর সত্যের প্রকাশ ঘটে, 
যেসন স্বচ্ছ কাচের ভেতর থেকে দৃশ্টমান কোন যাস্ত্রিক ঘটনাবিষ্তাস, যার 
মধ্য যামুযী বুদ্ধিবৃত্তির অভাব আমাদের চোখে স্পষ্ট হয়ে ওঠে _ তবেই ত1 
আমাদের কৌতুকবেধকে জাগিয়ে তোলে । এই কৃত্রিমভাবে সাজানোর 
ব্যাপারটাকে যদি আমর! উপেক্ষা করি ব। গুরুত্ব না দিই তাহলে হাসির 
পেছনে যে গোলকধাধার জগৎ তার মধ্যে নিয়ে আমাদের পথ দেখিয়ে 
দিয়ে যাওয়ার একমাত্র স্ত্রকেই আমরা হারিয়ে ফেলব । হাঁসির উৎস সম্বন্ধে 
যদি আমন এমন কোন পূর্বসিদ্ধাস্ত (1১/70:05৩ ) গ্রহণ করি ঘা খুব 
বত্বপহকারে মনোনীত কয়েকটি ক্ষেত্রেই শুধু প্রয়োগ করা যার তাহলে দেখা 
যাঁষে কৌতুককর এষন গনেক ঘটনা আর পরিস্থিতি আছে যেখানে এঁ 
মিদ্ধান্ত প্রযুক্ত হতে পারে না। 

কিন্তু যৃল প্রশ্নটি থেকেই যাচ্ছে এই ধরনের যাত্ত্রিক ব্যবহারবিধি 
এবং ঘটন্ভাবিস্তাস আমাদের কাছে হাসির বলে মনে হয় কেন? এই 
ব্যাপারটা সত্যিই অত্ভুত্ত যে কখনও কখনও কোন বিশেষ ব্যক্তি ব 
পাষাদ্ধিক গোর ইতিহাস বিবেচনা! করলে আমাদের ধারণ! হয় সেবা 
ভারা যেন পেছনের কোন অদৃশ্য নৃতো, ভার ব। শ্জ্রং-এর স্বারা পরিচালিত 
হচ্ছে । এই অদ্ভুত উপলকির কারণ কি? আবার, এই উপলদ্ধি কেনই বা 
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হাসির কারণ হয় ? এই প্রশ্নটিকে বছবার বিভিন্নভাবে সাজালেও তার 
সঠিক উত্তর সব সময়েই অভিন্ন বা এক ধরনের হবে । যাক্ুষের পক্ষে 
অশোভন, স্বাচ্ছন্দ্যহীন এবং আড়ষ্ট যে যাস্ত্িকতা আমরা যাঝে মাঝে 
মানুষেরই ব্যবহার ও কাজকর্মে লক্ষ করি তা আমাদের বিশেষ কৌতুহল 
জাগায় এবং জীবন্ত জিনিসের মধ্যে সক্রিয় 'অন্তমনক্ষতা' হিসেবে আমাদের 
চিন্তার উদ্রেক করে । লমন্ত ঘটন! বদি একট! বিরামহীন চেতনার প্রবাহের 
যধ্যে ঘটতো তা হলে সেখানে কাকতালীয় কোন ব্যাপার থাকতে ন1। 
থাকতো না যুগপৎ ঘটমান কোন ঘটনানিচয়, খটতে। ন1 এসন কিছু যেখানে 
স্বত্রপাত আর সমাধি একই বিশ্ৃতে গিয়ে মেলে । সে-ক্ষেঞ্জে প্রতিটি 
ব্যাপার নিরবচ্ছিন্ন গতিতে বিবতিত এবং অগ্রসর হোত । যদি সব মানুষ 
সব সময়েই জীবন সম্বন্ধে সমভাবে সচেতন হোত, ব্যক্তিমান্থয যদি অনুক্ষণ 
সমাজের অস্ত প্রতিটি সভ্যের সঙ্গে নিজের সংযোগ রেখে চলতো৷ তাহলে 
কাউকেই স্প্রিং বা স্থতোর দ্বারা নিয়ন্ত্রিত পুতুল বলে মনে হোত ন!। 
মানুষের ব্যক্তিত্ে যে দিকগুলো! কোন জড় বা মননক্ষমতাহীন বস্তর সঙ্গে 
হেলে সেইগুলোই কৌতুকপ্রদ। মানুষের স্থিতিস্থাপকতাশূষ্ত, যান্ত্রিক এবং 
স্বয়ংক্রিয় কাজকর্ণ ও গতিবিধিগুলে! হাস্যকর _ তার কারণ এ কাজকর্ম ও 
চলাফেরার মধ্যে আমরা সচেতন বিচারক্ষমতা ও বুদ্ধিবৃত্তির স্পর্শ অনুভব 
করি নাঁ। এই কারণেই গোঁচী ও ব্যক্তির জীবনে উৎকর্ষের অভাব আমাদের 
কাছে প্রকট হয়ে ওঠে-এঁ অতাবকে মোচন করার প্রয়োজনীয়তা! সম্বন্ধে 
আমর সচেতন হুই | কৌতুকহাসির মাধ্যমে আমর এ ক্রটির প্রতি আমাদের 
বিতৃষ্ণা প্রকাশ করি; তাই কৌতুকহাশ্য সমাজের ঘবারা অনুমোদিত এমদ 
একটা অস্ত্র যার সাহায্যে আমর! ব্যক্কিচরিত্র ও সমাজদেছে পরিলক্ষিত 
ক্রটি, নিন্দনীয় চিন্তাহীনতা! ও অন্যমনক্কতাকে দূর করার চেষ্ট! করি । 

কিন্ত এই ধরনের চিন্তার সঙ্গে সঙ্গে কৌতুকহাশ্য সম্বদ্ধে আমাদের 
অনুসন্ধানের ক্ষেত্র আরও প্রসারিত হয়ে পড়ে । এ পর্যন্ত আমর] জানবার 
চেষ্টা করেছি কিভাবে ছোটবেলার আনন্দদায়ক যাস্ত্রিক ব্যাপারগুলো 
প্রাঞ্থবয়সক্ক লোকের চিগ্তবিনোদনের ক্ষেত্রেও কার্যকর | অর্থাৎ এখন পর্যন্ত 
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আমাদের অন্থুসন্ধানপদ্ধতি ছিল বৃলত: অতিজ্ঞতাতিত্িক (60)011096)। 
এবার একটা একেবারে স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং বিধিসম্মত সত্রে (৫6001100) 
উপনীত হবার সময় এসেছে । তা করতে হলে আমাদের সমস্যাটির উৎসে 
গিয়ে সেই সরল আর শাশ্বত মূলনীতি (211001৩) খুঁজে পেতে হবে হা 
নান] রূপ ধরে খুব অল্প সময়ের অন্য হলেও নানা কৌতুকপ্রদ পরিস্থিতি ও 
ঘটনার জঙ্মা দেয় । এর আগে আমরা বলেছি যে কৌতুকরচন। ও প্রহসন 
বিভিন্ন ঘটদাকে এধনভাবে সঙ্গিবি করে যাতে জীবনের বহিরঙ্গে এক 
ধরনের যাস্িকতার প্রচ্ছন্ন প্রতাবকে উপলব্ধি কর! যায় । এইবারে আমর! 
দেখতে পারি জীবনের কোন্‌ অপরিহার্য বৈশিষ্ট্যগুলি বাইরে থেকে লক্ষ 
করলে জীবন ও যাস্ট্রিকতার মধ্যে পার্থক্যগুলো আমাদের কাছে স্পষ্ট হয়ে 
ওঠে। এর গদ্য দরকার জীবন ও যস্ত্রের পরম্পরবিরোধী বৈশিষ্ট্যঞ্লোকে 
লক্ষ কর! এবং তার থেকে এমন একটা সুত্র খুঁজছে বের করা যার পাহায্যে 
কৌতুকছাশ্যের যে-কোন প্রকৃত ও সম্ভাব্য প্রকাশের চরিত্র নির্ণয় কর সহজ 
হতে পারে। 

আমাদের জীবন সময়ের ঘারা বিবতিত হয়ে স্থানভেদে জটিল আকার 
মিয়ে আত্মপ্রকাশ করে। সময়ের পটভূমিতে জীবন একটা প্রাণীর মধ্যে 
অবিরাম অগ্রসর হতে থাকে যতক্ষণ না প্রাণীটি বার্ধক্যে পৌছয় _ অর্থাৎ 
জীবন কখনও পিছু হাটে না বা কোন জীবনে একই ঘটনার পুনরাবৃদ্ধি 
ঘটে জা। আবার যদি পরিসর বা স্থানের মধ্যে (৫909 16519১০6) 
জীবনকে দেখ! হায় তাছলে পরস্পর নির্ভরশীল কতকগুলে। জিনিসের 
সহাবস্থান চোখে পড়ে এবং এ জিনিসগুলো] এন একান্তভাবে পরস্পরের 
প্রয়োজনে সৃষ্ট যে তাদের মধ্যে একটিও ঠিক এ একই সমন্বে একের বেখ, 
ছুটি পূথক জীবনের (01887015106) সঙ্গে সংশ্লিষ্ট হতে পারে না। তার 
মানে, প্রতিটি জীবস্ত সত্তার সম্পূর্ণ অনস্ভ এবং বিশেষ কতকগুলি ঘটনার 
সংযোগ জার বিস্তান একটির বেশি দ্বিতীয় অন্ত কোন জীবন্ত সত্ভার যয্য 
অন্থপ্রবেশ করতে পারে ন1। বহিরক্ষের অবিরাষ পরিবর্তন, ঘটনাচক্রে 
পারম্পর্যের অপরিবর্তনীয়তা, প্রঞ্চিটি ঘটনাক্রমের অনন্ত এবং নিদিষ্ট 
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্বয়ংসম্পূর্ণ সত্তা, এইগুলি হোল জীবনের বাহু বিশেষত্ব । এই ব্যাপারগুলো 
প্রকৃত না আপাত সে প্রশ্ন অবান্তর ; ঘটনা ছোল, এই সব বৈশিষ্ট্য জীবন্ত 
যেকোন জিনিসকে যস্ত্রের থেকে একটা আলাদ। সত্ব] দেয়। এখন এই 
বিশেধত্বগুলির বিপরীত গুণগুলির কথা! ধর যাক! সেখানে আমরা যে 
তিনটি প্রক্রিয়া! লক্ষ করি সেগুলি ছোল : পুনরাবৃত্তি (0606110107), বিপর্যয় 
(/)5615192) এবং পারস্পরিক সংঘাত (10061051500 ৫৩ 861169) | 
দেখা ঘাঁয় যে ধুব হালকা ধরনের কৌতুকহান্যেও এই প্রক্রিয়াগুলে ব্যবহৃত 
হতে পারে। এগুলির বাইরে হাশ্যরস হৃষ্টির অন্য কোন পদ্ধতি নেই। 

বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে এর আগে আমরা যে সব দৃষ্টান্ত দেখিয়েছি 
বিভিন্ন অনুপাতে হলেও তাদের প্রত্যেকটিতেই, বিশেষ করে শিশু ও 
বালকবালিকাদের জন্ত উদ্ভাবিত নানা খেলাধুলায়, এই পদ্ধতিগুলিই কাজে 
লাগানো! হয়। উক্ত দৃশ্গ্তুলোতে এই পদ্ধতিগুলোকে কিতাবে কাজে 
লাগানে। হয়েছে তা বিশদ করে আলোচনা করতে অনেক সময় লেগে যাবে, 
তাই নতুন কতকগুলি উদহুরণের সাহায্যে আমর] এই পদ্ধতি্জলোর 
নির্ভেজাল রূপের আলোচন। করব । 


১। পুনরাবৃত্তি (166010)90) ; আমাদের এবারের আলোচ্য জিনিস আগের 
মত কোন ব্যক্তির বলা একট! কথা কিংব1 একটা পুরে1 বাক্যের পুনরাবৃদ্ছি 
নয়; এবারে আমাদের বি্লেষপের বিষয় কোন বিশেষ পরিস্থিতি _ কততক- 
গুলো! ঘটন1 ও অন্ুযঙ্গের সমষ্টি যা দ্বিতীয়বার একই ভাবে ঘটে পরিবর্তনগীল 
জীবন প্রবাহের পটভূমিতে একট] সম্পূর্ণ বিপরাঁত প্রতিক্রিয়৷ ও পরিস্থিতির 
জন্ম দেয়। প্রাত্যহিক জীবনে এই ধরনের অনেক কৌতুকাবহ পরিস্থিতির 
সঙ্গে আমাদের ফোকাবিলা করতে হয়, যদিও সেগুলি সচরাচর অত্যন্ত 
প্রাথমিক আর সামুলি ঢং-এ ঘটে | ধরুন, আনেকদিন বাদে এক বন্ধুর সঙ্গে 
আপনার পথে দেখা হয়ে গেল; এ-ব্যাপারে ছাসির কিছুই নেই । কিন্ত 
যদি এ একই দিনে আবার এঁ ভদ্রলোকের সঙ্গে আপনার প্রায় একই 
পরিস্থিতিতে সাক্ষাৎ হয়ে ঘায়, এবং তার পর আরও কয়েকবার তার সঙ্গে 
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আকদ্দিকভাবে অনুরূপ পরিবেশের যয্যে দেখা হতে থাকে তবেই এই 
কাকতালীয় ব্যাপারটা আপনার কাছে কৌতুকাবহ বলে বোধ হবে! এর 
পর আপনি একের পর এক ঘটযান এমন কতকগুলি ব্যাপারের কথা ভাবুন 
যেপ্তলি আপনার মনোপটে জ্বীবনের একটা প্রতিচ্ছবি মৃদ্রিত করতে পারে ; 
আবার, এই অবিরাম গতিশীল জীবন প্রবাহের মধ্যে এমন একট] বিশেষ 
দৃষ্বের কথা কল্পনা! করুন যেটা বারবার কয়েকজন বিশেষ চরিক্র কিংবা 
জালাদ! আলাদা কয়েকটি চরিত্রকে কেন্ত্র করে ঘটতে থাকে! এখানেও 
আপনি সমাপতন (০০-/701067০)-এর দৃষ্টান্ত পাচ্ছেন । যদিও তার চরিজ্ত 
একটু অদাধারণ। এই জাতীয় পুনগাবৃত্তিই আমর! নাটকে দেখতে পাই। 
এই ধরনের ঘটনা বা দৃষ্টের চরিজ্র যত জটিল হয় এবং যত সহজ ও 
খ্বাতাবিকভাবে সেগুলিকে নাটকের প্রটের মধ্যে বোন] বায় সেগুলিকে 
ভত বেশি হাসির বলে মনে হয়। এই পরম্পরবিরোধী ব্যাপার অর্থাৎ 
জটিল সমাপঙনের ঘটনাকে স্বাভাবিক ও সরনলভাবে উপস্থাপিত করা এবং 
তাদের যধ্ো সাঙঞ্শ্য বিধান করাই নাট্যকারের প্রধান দায়িত্ব বলা যেতে 
পারে। 
আমাদের সমকালীন হালকা প্রহসনে হাশ্কৌতৃক সৃঙির এই পদ্ধতি 

নান। চং-এ ও কায়দায় সব সময়েই অন্ুদরণ করা হয় । এই ধরনের বছুল 

হক ওক ই ভে, কাত্েকউি বিশেষ চরিত্রকে নাটকের 
অঞ্চের পর অঙ্কে বিচিত্র সব পরিমণ্ডলের মধ্যে বারবার নিয়ে আসা, যাতে 

নতুম নতুন পটভূমিতে স্থসমঞ্জসভাঁবে বিস্তম্ত একই ধরনের ঘটনা বা 

ছুর্ঘটনার মুখে তাদের ফেলে দেওয়া যায়। 

নাট্যকার মোলিয়েরের একাধিক নাটকে প্রায়ই একই ধরনের ঘটনা- 

বিস্তাস আমাদের চোখে পড়ে। 1০916 225 17517164 ( মহিলাদের 
শিক্ষায়তন ) নাটকটি একই ঘটনাকে তিনবার আমাদের সামনে তুলে ধরার 
চেয়ে বেশি কিছু করে না। প্রথমবার হোরাস (7০:০৩) আরনোল্ফকে 
($2০19)৩) বলে এগনেসের অভিভাবককে ঠকাবার জন্তে নে কি কি 

উপায় উদ্ভাবন করেছে। পরে দেখা যায় আরনোল্ফ, নিজেই নেই 
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অভিভাবক ; দ্বিতীয় পর্যায়ে আমরা দেখতে পাই যে জারনোলফের ধারণা 
যে সে হোরামের এই চালাকির ওপর টেকা দিয়েছে ; তৃতীয় ধাঁকায় আবার 
দেখা যায় যে এগ নেস্‌ এমন চাল চেলেছে যে আরনোল্ফ, যা কিছু 
সতর্কতামূলক ব্যবস্থা নিয়েছে তা উল্টে হোরাসের পরিকল্পনাকেই পাহাধ্য 
করেছে। ঠিক একই ধরনের ঘটনা সাজানো হয়েছে  নাট্যকারেরই 
1০16 ৫6 140715 (স্বামীদের শিক্ষায়তন ), 77510%741 ( আত্মভোল।) 
আর 02০07£6 10727 (জর্জ দীগা। ) নাটকে; সর্ষত্র এক রকমের 
পরিস্থিতি তিনটি তরঙ্গে আত্মপ্রকাশ করে | শেষোক্ত নাটকের নায়ক জর্জ 
প্রথমে আবিষ্কার করে যে তার স্ত্রী পরপুরুষে আসক্ত; দ্বিতীয় তরঙ্গে সে 
শ্বশুর আর শাশুড়ীর কাছে এ ব্যাপারে সাহাধোর জন্ক আবেদন করে। 
তৃতীয় ধাতে দেখা যায় যে জর্জ নিজেই অপরাধ স্বীকার করে ক্ষমা চাইছে । 

কখনও কখনও প্রায় একই জ্নাতের দৃশ্ত একই নাটকে আলাদ! আলাদা 
চরিত্রকে নিয়ে বিদ্বাস কর? হয় । এমন নাটক বিরল নয় যেখানে দৃশ্টটি 
প্রথমে পরিবারের কর্তৃস্বানীয় চরিত্রদের নিয়ে পরিকল্পিত হয়, আর ত্িতীয় 
দৃশ্ঠটিতে প্রায় এ এক ধরনের পরিস্থিতিতে অংশ নেয় বাঁড়ির চাকর- 
বাকরের1 । বাঁড়ির কর্তার! প্রথমে যে দৃশ্ঠটিতে অংশ নিয়েছেন প্রায় তার 
অন্ুরূপ একটি দৃশ্ত একটু আলাদাভাবে পুনরায় অনুষ্ঠিত হয় তৃত্যস্বানীয়দের 
নিয়ে, অবশ তীদের কব ও আচর-আখচরখ। একটু আঅমঅক্ত ও শু, 
হবেই । 70277 477072046২৭ (বিরক্ত প্রেমিক ) আর 447717111- 
£/07%২৮ নাটক ছুটির কিছু কিছু অংশ এই ধাচে পরিকল্পলিত। বেনেদিকৃদ্‌২৯ 
(85065) এর লেখা ছোট্র একটা প্রহসন 1)67 £1£2157% ( এক- 
গয়ে)-এ এই পদ্ধতিটাকেই একটু উপ্টে ব্যবহার করা হয়েছে; চাকরদের 
একরোখামির একটা দৃষ্টান্ত বাড়ির কর্তারা যেন নতুন করে পরের টা 
পুরান করেছেন । 

কিন্তু শ্রেমনিবিশেষে যে-সব মানুষকে নিয়ে এই জাতের পারস্পরিক 
ুবিস্সত দৃশ্তের অবতারপা করা হয়, তাতে প্রাচীন আর সমসাময়িক কৌছুক- 
নখট্ের মধ্যে একটা বড় তকষাৎ চোখে পড়ে। ছুই যুগের নাটকেই খটনা। 
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পরম্পরার বিভ্তাসে একটা সজ্গীতসদৃশ অচ্ুক্রম (01416) চোখে পড়ে, অবস্ঠ 
জীবনের সঙ্গে পারম্পর্য ও সঙ্গতি বজায় রাখার চেষ্টাও সেখানে লক্ষনীয়। 
কিন্ত এই সাদৃশ্ত সবেও এই দুই ঘুগের নাটক রচনার আঙ্গিক বা শৈলী 
আলাদা । আমাদের যুগের বেশির ভাগ লঘু প্রহসন সরাসরি দর্শক্নকে 
সন্মোহিত করার চেষ্টা করে । নাটকের কাকতালীয় বা সমাপতিত খটনা- 
শৃঙ্থলের প্রকৃতি যেষনই ছোক্‌ ন1 কেন, দর্শকছিসেবে আমাদের সেগুলিকে 
মেনে নেওয়ার ব্যাপারটাই সেঞ্জলির গ্রহণযোগ্যতার নিপ্লিখ । সেগুলিকে 
মেনে নেওয়ার মানপিকতা অবশ্ঠ আমাদের মধ্যে ক্রমশঃ তৈরি হয়েছে, 
তবুও উল্লেখযোগ্য কথা হোল শেষ পর্যন্ত আমর! সেগুলিকে নাটকের স্বীকৃত 
উপকরণ হিসেবে গ্রণ করেছি । অন্পক্ষে, মোলিয়েরের নাটকে দর্শকদের 
যানসিক প্রস্তুতির চেয়ে মঞ্চে উপস্থিত চরিত্রগুলোর মানপিক অবস্থা দৃশ- 
গুলিকে দর্শকদের কাছে স্বাস্তাবিক বলে প্রতিভাত করে । সেখানে প্রতিটি 
চরিত্র একটা বিশেষ দিকে পরিচালিত একটি শত্তিবিশেষের প্রতীক হিসেবে 
চিদ্ধিন্ত হয়, এবং এই শক্তি অনুক্ষণ নি নিঞ্জ জগতে সক্রি্ন থেকে একটা 
বিশেষ ধরনের ঘটনাপরম্পর। সৃষ্টি করার দরুণ একই ধাচের পরিস্থিতির 
বারবার উদ্তধ সম্ভবপর হয়। এইভাবে ব্যাখ্যা করলে ঘটনাপ্রধান প্রহসন 
এবং চপিআোন্ভৃত কৌতৃকনাঁটকের মধ্যে অনেক মিল চোখে পড়ে। একে 
আষর। কৌতুকপাটকের শাশ্বত বা 018551000 পদ্ধতি হিসেবে চিহ্িত 
করতে পারি কারণ প্রত 0189510)৩ বা কালজয়ী শিল্প কারণ থেকে 
কার্ধের উদ্ভাবনে বিশ্বাসী । 


২। বৈপরীত্য (1105515800) : এই দ্বিতীয় পদ্ধতিটি প্রথমটির সঙ্গে এ 
নিকট নাদৃস্ীযুক্ত যে আমর এখানে শুধু এর লক্ষণটির উল্লেখ করব, দৃষ্টান্ত 
দেবার বিশেষ চেষ্টা! করব না । কতকগুলি চরিগ্রকে বিশেষ কতকগুলে। পরি- 
স্থিতিতে কল্পনা কর যাক । আবার, যদি পরিস্থিতিটাকে উপ্টে দিয়ে চরিত্র- 
গুলির ক্রিয়াকলাপ স্থানান্তরিত করা বায়, দেখা যাবে বেশ কৌতুককর 
একটা অবস্থার উদ্তব হয়েছে। নাট্যকার লারিশের 7৫ 7০78৫ 2৫ 84. 
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707100 ( ম: পেরিশৌর বিদেশধাত্রা ) নাটকে দ্বৈত উদ্ধারের দৃষ্টি 
এই ধরনের নাটাপরিস্থিতির উদাহরণ । অবশ্থ ছুটো৷ একই ধরনের দৃক্তকে 
আমাদের সামনে আলাদ! করে অভিনয় করার দরকার হনব না, বিশেষ 
করে যদি প্রথম ঘটনাটা! আষাদের পরিষ্কার মনে থাকে | যেমন কাঠ- 
গোড়ার আসামী যদি বিচারপতিকে আইন সম্বন্ধে উপদেশ দেয়, কিংব। 
কোন সন্তান যদি পিতামীতা বা অভিভাবককে নীতিকথা শোনায়, ( অর্থাৎ 
যাবতীয় ব্যাপার যাকে আমর] 'উলট্‌-পুরাণ' বলি ), ইত্যাদি অস্বাভাবিক 
ও অপ্রত্যাশিত দ্বিতীয় ঘটনাটাকে দেখানোই যথেষ্ট, যে ঘটনাটা হ্বাভাবিক 
ও প্রত্যাশিত সেট] দেখাবার সব সময়ে প্রয়োজন হয় না। 

অনেক জায়গায় কৌতুকহাশ্বের রচয়িতা এমন সব চরিত্রের অবতারণ! 
করেন যার] নিজের তৈরি ফাদে নিজেরাই জড়িয়ে পড়ে । বছ নাটকের 
মূল বিষয়বস্তই হোল দুষ্ৃৃতকাঁরী নিজেই নিজের কুকীতির শিকার হচ্ছে, 
প্রতারক নিজেই প্রতারিত হচ্ছে । আগের দিনের অনেক প্রহসনে এই 
ধরনের পরিস্থিতি আখছার দেখতে পাই। যেমন আইনজীবী পাথলপ্যা 
(280)611) ) মকেলকে শেখায় কিভাবে জজ্সসাছেবকে ঠকাতে হবে; 
মক্ধেল কিন্ত এ উকীলের শেখানে! চালাকি দিয়ে তাঁকেই তার “ফি' থেকে 
বঞ্চিত করে। এক দজ্জাল বউ স্বামীকে দিয়ে সংসারের সব কাজ করিয়ে 
নেবার ফন্দী আটে । এই উদ্দেশ্তে সে সংসারের যাবতীয় কাজের একটা 
লম্বা আর নিথুত ফিরিস্তি তৈরি করে । একদিন ঘটনাক্রমে স্ত্রী যখন পা- 
পিছলে একট গভীর চৌবাচ্চায় পড়ে যায় তার স্বামী তাকে উদ্ধার করতে 
অস্বীকার করে; ফিরিঝ্তি দেখিয়ে বলে সেখানে স্ত্রীকে চৌবাচ্চা থেকে 
উদ্ধারের কোন উল্লেখ নেই। আধুনিক সাহিত্যেও এই ধরনের 'চোরের 
ওপর বাটপাড়ি'র নান। বিকল্প ঘটন] অজশ্র দেখা যায়। প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে 
নাটকের কুীলবের ভূষবিকাগত এই ধরনের বৈপরীত্য পরিস্থিতিকে কৌতুকা- 
বহ করে তোলে--যে অন্ত কাউকে ঠকাবার মতলব করছে শেষ পর্যন্ত সে 
নিজেই এ বদ্‌ ফন্দীর জালে জড়িয়ে পড়ছে । 

এখানে একটি বিশেষ নীতি সার্থকভাবে প্রযুক্ত বলে ধর! যায়, এবং এ 
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নীতির কিছু কিছু উদাহরণ আমরা এর আগেই তুলে ধরেছি। কৌতুক প্রদ 
কোন দৃশ্ঠ বা পরিস্থিতি বেশ কয়েকবার উপস্থাপিত হবার পর তা স্থায়ী বা 
জনুকরপযোগ্া কোন মডেল ব1 দৃষ্টান্ত ছিলেবে সমাদৃত হতে থাকে। যে 
বিশেষ কারণে এঁ ঘটনা ব1 দৃষ্টি কৌতুকপ্রদ ছয় সেই কারণটিকে মনে না! 
রেখেই লোকে দৃশ্টটিকে ছান্তকর বলে ধরে নেয়। অতঃপর, বৈশিষ্ট্যের 
দিক থেকে হান্যকর না হয়েও শুধু এ 'যডেল+ দৃশ্টির সঙ্গে আংশিক সাদৃশ্য 
থাকার কারণেই নতম আর একটি দৃষ্ঠ দর্শকের কাছে হাস্যকর হয়ে উঠতে 
পারে। এই সব 'অনুকৃত' দৃশ্ আমাদের মনে অম্পই আর জটিল এমন সব 
চিন্রকল্প জাগিয়ে তোলে যেগুলিকে আমর] হাপির খোরাক বলে ধরে নিই। 
অর্থ], যুক্তির দিক থেকে ছাশ্যকর বলে শ্বীক্কত এমন সব ঘটনাসমন্থিত একটি 
বিশেষ শ্রেমীর দৃশ্ঠ হিসেবে চিহ্নিত হয়ে এই দৃশ্তগুলিও কৌতুকপ্রদ বলে 
স্বীরুতি পায়। 'চোরের ওপর ধাটপাড়ি' জাতীয় যাবতীয় দৃষ্ত এই শ্রেনীতে 
পড়ে । এই ধরনের অসংখ্য ঘটনা] বা পরিস্থিতির ওপর কৌতুকহান্যের 
একটা আত্তরণ চাপানো হয় এবং শেষ পর্যন্ত 'শ্বখার্ভ সলিলে ডুবে মরা' 
জাতীয় যে-কোন ঘটন1 আমাদের কৌতুকবোধকে জাগিয়ে তোলে _ তার 
জন্ত কোন তুর্ঘটন। বা। কোন পাত্রের চরিত্রগত দৌধ ঘতটাই দাত্নী হোক না 
কেন । শুধু ছুর্ঘটনাটির উল্লেখ করে সামান্ত একটি শষও সে সম্বন্ধে আমাদের 
একট। ধারণা দেয় এখং আমাদের কাছে হাস্যকর বলে মনে হয়! 'ম: দীদ্যা 
(087017), আপনার উচিত শিক্ষা হয়েছে, এই কথখাগুলির মধ্যে এমনিতে 
হাসির এষন কিছু নেই, কিন্তু কখাগুলি যেই 'ম্বখাত সলিলে'র ধারণ! দর্শকমনে 
মুদ্রিত করে এবং এ জাতীয় আরও অনেক ঘটনার প্রতিক্ূপ এবং প্রতিধ্বনি 
দুটি করে, তখনই তা আমাদের কাছে কৌতৃকহাশ্যের উৎস হয়ে ওঠে । 


৩। আবার বিশ্বান পুনরাবৃদ্ধি (1676116197) আর বৈপরীত্য (105515100) 
এই ছুটি ব্যাপার নিয়ে আষরা বেশ খানিকক্ষণ আলোচনা করেছি । এখন 
আষর। ছুটে স্বতস্্ ঘটনাশৃঙ্খলের পারম্পরিক অনুপ্রবেশ এবং অন্তরায় 
(180516660০5 0৩ 561868) পদ্ধতির আলোচনায় আসতে পারি । এটি 
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এমন এক ধরনের কৌতুকাবহু পরিস্থিতি যার সঠিক হত্র ব! নীতি খুঁজে বের 
করা বেশ কঠিন, কারণ এই পদ্ধতি অসংখ্য বিচিত্রক্ূপে মঞ্চে উপস্থাপিত 
হতে পারে। যে পরিস্থিতি একই সঙ্গে দুটো স্বতন্ত্র এবং নিরপেক্ষ খটনা- 
ক্রমের পরিণতি হিসেবে ছুটি একেবারে আলাদ। অর্থে ব্যাখ্যা কর] যেতে 
পারে তা অনেক ক্ষেত্রে হাক্টোদ্দ'পক | 

এই সুত্র উল্লেখ করার সঙ্গে সঙ্গে দ্বর্থক (001 01০ 000৩) কোন পরি- 
স্থিতির কথা আমাদের যনে আসে । এ-ধরনের পরিস্থিতি একই সঙ্গে দুটো 
আলাদা তাংপর্যের বাহক বলা যায়। তাদের মধ্যে একটি আপাতদৃষ্টিতে 
সম্ভাব্য -_যে তাংপর্যটিকে অভিনেতার! নাটকের কুশীলব হিসেবে সত্য বলে 
মনে করে, অগ্যটি বাধ বা প্রক্কৃত, যেটি সম্বন্ধে দর্শকরা অবহিত । দশক 
হিসেবে আমর পরিশ্থিতিটির আসল রহশ্য জাশি কারণ নাট্যকার আমাদের 
কাছে পরিস্থিতিটির পটভূমি ও প্রসঙ্গ আগ্যোপান্ত বিশদ করেছেন । কিন্ত 
যঞ্চে উপস্থিত চপিব্রগুলি প্রত্যেকটি ঘটনার শুধু একটি দিক সম্বন্ধে সচেতন । 
ফলে, তাদের চারপাশে যা ঘটছে এবং ঘটনাগুলিতে তার1 এককভাবে যে 
ভূমিকা নিচ্ছে সে সম্বন্ধে তাদের ধারণ! আংশিক এখং ভ্রান্ত, তাদের 
সিদ্ধান্তও তাই আংশক আর অসম্পূর্ণ জ্ঞানের ভিত্তিতে উপনীত । তাই 
আমর তুল থেকে সঠিক ধারণার দিকে এগোই, আপাত আর প্রকৃত 
এই ছুই ধারণার মধ্যে দোদুল্যমান থাকি; এই ছুই পরম্পরবিরোধী 
ব্যাখ্যার মধ্যে বন্দী হয়ে থাকার যে মানসিক অবস্থা তাঁর থেকেই উপভোগ্য 
কৌতুকবোধের জন্ম হয় । এটা খুবই স্বাভাবিক যে কোন কোন দার্শনিক 
দর্শকের এই মানসিক অধৈর্য দেখে প্রথমে অবাক হয়েছিলেন এবং সিদ্ধান্ত 
করেছিলেন কৌতুকহাশ্ের মূলে আছে ছুটি পরস্পরবিরোধী চিন্তা বা 
সিদ্ধান্তের ষধ্যে সংঘাতজনিত মানসিক অবস্থা । কিন্তু দুঃগ্ের কথ1 কৌতুক- 
হাস্ের কারণ সম্বন্ধে তাদের এই সিদ্ধান্ত সব নাটকের পরিস্থিতির মূল্যায়নে 
প্রয়োগ' করা যায় না। যেখানে তাদের এই নুত্র প্রযুক্ত হতে পারে, 
সেখানেও তাঁর যৌক্কিকতা কৌতুকহাস্যের কারণ হিসেবে নয়, কৌতুক- 
হাশ্যের অন্ততম ফল হিসেবে । সহজেই বোঝা! যায় যে যঞ্চের ওপর অভিনীত 
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ভুলবোবাবুঝি বেশ সাধারণ একটা ব্যাঁপারের অন্তম প্রকাশ ছাড়া আর 
কিছু নয় আমলে তা স্বতস্ত্র ও নিরপেক্ষ কয়েকটা ঘটনাক্রষের মধ্যে 
অনিচ্ছাড়ত বা জনীক্সিত মিশ্রণ বা জনুপ্রবেশ (10016516006) 1 আলাদা" 
ভাষে এই ঘটনাঞলে! হাসির না হলেও, বখন একট! ঘটনাক্রম চরিত্রগুলির 
ইচ্ছা! ছাড়াই অন্ত এক বা একাধিক ধটনাক্রমের সঙ্গে বিশে গিয়ে ভুল 
বোঝাবুবির কৃষি করে তখনই সেগুলি কৌতুকহাশ্যের কারণ হয় । 

আসলে প্রতিটি ভুল-বোবাবুঝির পরিস্থিতিতে লিধ চরিত্রপ্জলির 
প্রত্যেকের এক একটি ঘটনাক্রমের মধ্যে বিশেষ একটি ভূমিকা থাকে এবং 
তার জ্ঞান অনুযায়ী প্রত্যেকটি পরিস্থিতির সে সঠিক ব্যাখ। করে এবং ফলে 
তার যাবতীয় কাজ আর কথায় একট সাগ্রশ্য আর বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় । 
চরিত্রগুলো এককভাবে ধে সব কৌতুককর ঘটনাক্রমে অংশ নেয় তার 
প্রত্যেকটি আলাদা] করে গড়ে ওঠে; কিন্তু কোন বিশেষ মুহূর্তে সেই ঘটন1- 
গুলো এমন এক পরিস্থিতির সৃষ্টি করে ধে যে-কোন একটা চরিত্রের কাজ ও 
কথাধর্ত। অস্ত আর একটি চরিত্রের কাজ ও কথাবার্তার সঙ্গে যিলে যেতে 
পারে। এরই ফলে চরিত্রগুলির যধ্যে বিভিন্ন ধরনের ভুলবোঝাবুবি, 
স্বার্থক এবং পরস্পরবিয়োধী উক্তির আদান-প্রদান ঘটে। কিন্তু শ্বতস্ত্রভাবে 
কোন পরিস্থিতিই হাসির নয়, সেগুলি হাক্যোদ্বীপক হয়ে ওঠে যখন ছুই বা 
তারও বেশি ঘটনাপ্রবাহের কাঁকতালীয়ত! আমাদের কাছে প্রকট হয়ে 
ওঠে । আমাদের এই চিন্তার বখাধ্য প্রষাণিত হয় যখন আমর] দেখি নাট্য- 
কার ছুটো আলাদা ঘটনাক্রমের মধ্যে 'অনিচ্ছাকৃত' সাদৃশ্টের দিকে 
আমাদের মনকে আজই করার জন্ক কত রকষের কৌশল আর উদ্ভাবনী 
শক্তির প্রয়োগ করেন | তাঁর এই প্রয়াস সফল হয় কারণ তিনি বারবার 
দর্শকদের এই আশ্বাস দেবার ভাণ করেন যে এই তুই স্বতন্ত্র ঘটনা প্রবাছ্র 
মধ্যে ধে আকণ্মিক সাদৃশ্ত তা তিনি আর খটতে দেবেন না! প্রতিমূহর্তে 
মনে হয় এই বুঝি ছুটে খটনাশ্রোতের মিশ্রণ বন্ধ হয়ে যাবে, কিন্তু কিছু- 
ক্ষণের মঘোই তাদের কাকভালীয় সাদৃ্ঠ আবার অনিবার্ধভাবে যাখা চাড়া : 
দিয়ে ওঠে। স্বাতস্ত্য ও সাদৃষ্থের এই লুকোচুরি খেলার যয্যেই কৌতুক- 
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হাস্যের কারণ-লুকিয়ে থাকে । হুটো পরম্পরবিরোধী চিন্তার মধ্যে দোছুল্য- 
যান থাকার চেয়ে এই তাবে মাঝে মাঝে মিলে খিশে ভ্্রান্তির কৃতি করাটাই 
কৌতুকহাশ্থয সৃষ্টির জন্তে বেশি দরকার । কিভাবে ছুটে। আলাদ ঘটনা- 
প্রবাহ পরম্পরকে প্রভাবিত করছে, কিংবা একে অপরের সহজ ও সরল 
বিবর্তনকে ব্যাহত করছে তার বিভিন্ন দৃষ্টান্ত আমাদের কৌতুকবোধের ইন্ধন 
যোগায় । 

মঞ্চের বিশেষ প্রয়োজনে নাট্যকার যে বিভ্রান্তিকর পরিস্থিতি তৈরি 
করেন তা হোল দুটো একেবারে আলাদ1 ঘটনাশ্বোতের মধ্যে অনিচ্ছা 
সত্বেও উদ্ভুত পারস্পরিক ঘাত-প্রতিধাতের একট! বিশেষ নজির বা উপায়। 
কিন্তু এইটিই একমাত্র দৃষ্টান্ত বা পদ্ধতি নয় । ছুটে। সমকালীন ঘটনা- 
প্রবান্থের পরিবর্তে, একটা অতীতে সংঘটিত আর একটা বর্তমানে ঘটমান __ 
এমন ছুটি ঘটনাক্রমও ব্যবহৃত হতে পারে । যদি এমন দুটি ঘটনাপ্রবাহ 
আমাদের কল্পনার জগতেও পরস্পরের ওপর অনুরূপ প্রভাব রাখতে পারে, 
সেখানে কোন তুলবোঝাবুঝির (081 019 04) অবকাশ ন1 থাকলেও দর্শক 
বা পাঠকের মনে কৌতুককর অনুভূতি আসবেই | শিলে'। (0011102)-র 
হুর্গে বন্দী বনিভারের৩০ (8০20158710) কথা ভাবুন- এটা একটা বিগত 
এঁতিহাসিক ঘটনাক্রম ; এখন মনে করুন হইজারল্যাণ্ডে ভ্রমণরত তার- 
তার্যার 0878110) কথ। ; ইনিও হঠাৎ গ্রেপ্তার হয়ে বন্দী হলেন । এটা 
দ্বিতীয় একটা ঘটনাক্রম যার সঙ্গে প্রথমটির কোন সংশ্রব নেই । এখন ধরা 
যাক বনিভারকে যে শেকল দিয়ে বাধ! হয়েছিল ঠিক সেইটি দিয়ে তার- 
তার্যাকেও শৃর্ঘলিত করা হোল । এর ফলে অন্ততঃ কয়েক মুহূর্তের জন্য 
ছুটে। একেবারে আলাদ। ঘটনাক্রম পরস্পরের খুব কাছে এলো । এবং 
সাহিত্যিক আলফৌোস দোদের৩৯ (/1011008৩ 1988৩) কল্পনায় তৈরি 
হোল ,একট! খুব মজার দৃশ্ত। বীরত্বগাথার অস্থকরণে কল্পিত অনেক 
বিজ্ঞপাক্্ক ৫061০1-০011006) দৃক্ধের বিশ্লেষণ করলে এই ধরনের উপকরণ 
পাওয়া বায়। অতীত থেকে বর্তমানে সমরান্তরীকরণের এই কৌতুককর 
পদ্ধতির পেছনে এই সৃষ্টির অনুপ্রেরণা কাজ করে । 
কে. ৬ 


৮২ কৌতৃকহান্ত 


এই পদ্ধতিকে নানাভাবে কাজে লাগিয়েছেন নাট্যকার লাবিশ 
(4৮1০০); তিনি কখনও বিভিন্ন ঘটনাক্রমকে একেবারে আলাদা করে 
শর করেছেন, ভারপর একটা প্রবাহের সঙ্গে অস্ত আর একটার পারস্পরিক 
প্রভাব বিষ্যারের খেলা দেখিয়ে জা! পেয়েছেন | কখনও আবার স্বতন্ত্র 
কোন চরিত্রগোষ্ঠীকে, ধর! যাক একদল বরযাত্রী, একেবারে সম্পর্বশৃন্ত 
একটা পরিবেশের মধ্যে এনে ফেলেছেন । এই পরিবেশে অন্ততঃ কিছু 
লাদৃন্ত সামগ্রিকভাবে হলেও অনিবার্ধভাবে চরিত্রগুলির মনে কিছু বিভ্রান্তি 
জর গগুগোলের শি করেছে । কখনও আবার সারা নাটক ছুড়ে তিনি 
এমন একটি মাত্র চরিজআ্রগোষ্ঠীকে ব্যবঞার করেছেন, ঘাদের কয়েকজনের 
জীবনে কিছু গোপনীয় ব্যাপার আছে এবং তা নিয়ে তাদের নিজেদের 
মধ কিছু গোপন বোঝাপড়াও আছে। অর্থাৎ মূল নাট্যপরিস্থিতির 
ভেতরেই আলাদ1 কয়েকটি ছোটখাট নাটকীয় পরিস্থিতিও সেখানে সক্রিয় । 
তার ফলে নাটকের যৃল টনাপ্রবাছে এমন একটা অবস্থার কৃহি হয় যেখানে 
এই ছুই সমান্তরাল কৌতুককর পরিস্থিতির মধ্যে সংঘর্ষের ফলে একটি 
জভ্ঞটিকে প্রায় বানচাল করে বসে। কিন্তু পরের ঘটনাতেই আবার 
পরিস্থিতি সামলে ওঠে, ছুটো ঘটনাক্রষ আবার নিজ নিজ পথে ম্বতস্ত্রভাবে 
আপন ছন্দে এগোতে থাকে | এমনও দেখা যায় যে যূল ঘটনাপ্রবাহের 
যধ্যেই নাট্যকার এমন নব জিনিস এনেছেন নাটকের প্লটের পক্ষে যেগুলো! 
মোটেই অনিবার্ধ ব1 অপরিহার্য নয় । যেষন,. কোন চগ্নিত্রের অতীত- 
জীবনের এমন ফোন লজ্জ্াকর ব্যাপার যা অন্ত সকলের অগোচরে রাখা 
তার পক্ষে বিশেষ দরকার 1 কিন্তু ঘটনাটা যে-কোন মূহূর্তে অন্কদের কাছে 
প্রকাশ হয়ে পড়ার উপক্রম হলেও প্রতিবারেই চরিজটি উদ্বেগজনক পরি- 
শ্থিতিটাকে সাহলে ওঠে এবং ঘটমান জীবনের সহজ প্রবাহ অতীতের এ 
ঘটনাটির দ্বারা কোনমতেই বিদ্ষিতত হয় না। যোট কথা, উল্লিখিত প্রতিটি 
ৃষ্টান্তেই আমর একই প্রক্রিয়ার মুখোমুখি হচ্ছি : ছুটো৷ নিরপেক্ষ আর 
স্বতস্্র ঘটনাপ্রবাছের মধ্যে আংশিক সাদৃশ্ত, সেই সাদৃষ্তের ফলে উদ্ভূত 
বিভ্রান্তি এবং ভজ্ঞনিত কৌডুককর পরিস্থিতি । 


পরিস্থিতিগত কৌতুকহাশ্য ৮৩ 


লঘু প্রহসনের বৈশিষ্ট্যের বিঙ্চেষণ নিয়ে আমর। আর বেশি সময়ক্ষেপ 
করতে চাই না। পারম্পত্রিক পরিস্থিতিতে প্রভাব বিস্তার, পুনরাবৃত্তি বা 
বৈপরীত্য, এগুলির ষধ্যে যে পদ্ধতিটিই ব্যবহৃত ছোক ন]। কেন, লাট্যকারের 
উদ্দেশ্ত সব সময়েই এক এবং অভিন্ন : জীবনের মধ্যে যাস্ত্রিকতার অস্তিত্ব 
খুঁজে তাকে তুলে ধর] । কিছু ঘটন] ও চরিত্রের পারস্পরিক সন্বন্ধকে খারবার 
ঘুরিয়ে ফিরিয়ে নিয়ে আসা, কিংব। তাদের শ্রেনীগঙ চরিত্রকে উপ্টে দেওয়া, 
কিংবা স্বতন্ত্র অন্ত কতকগুলে। ঘটন৷ ও চগ্নিত্রের সঙ্গে তাদের আংশিক 
সাদৃশ্ঠ দেখিক্পে কিছুট। বিভ্রান্তিকর পরিস্থিতি রচন1--এই সব পদ্ধতির 
সাহায্যে জীবনে একই ব্যাপার বারখাঁর ঘটার যে খাস্তিক সম্ভাবনা থাকে তা 
আমাদের সামনে হুলে ধরার প্রয়াস লক্ষণীয় । 

আমাদের বাস্তব জীবনকে আমরা ঠিক ততটুকু হাসির এবং প্রহ্সন- 
সদৃশ বলে ভাবি ঠিক যে পরিমাণে একই ঘটনার পুনরাবৃত্তি সেখানে সহজ 
ও স্বাস্তাবিকভাবে ঘটে । ফলে, জীবন বতট1 আত্মবিশ্বত হয়ে থাকতে পারে 
সেখানে পুনরাবৃত্তি আর প্রহ্সনজাতীয় ক্রিয়াকলাপ ততটুকুই সম্ভবপর | 
কারণ, জীবন যদি অনুক্ষণ সতর্ক এবং সজাগ হয়ে থাকে, তাকে আরাম 
নতুন আৰ বৈ চিত্র্যপূর্ণ ঘটনা ঘটাতে হবে, তাকে সব সময়ে এমন সব ঘটপা- 
ক্রষের উদ্ভাবন করতে হবে যার মধ্যে থাকবে অবিচ্ছিন্ন ধারাবাহিকতার 
প্রবাহ, অতীতের সঙ্গে যার কোন সাদৃশ্ব ব1 সংশ্রব থাকবে না। তাই কোন 
ঘটনার হান্যকরতার অন্ততম কারণ ছিসেবে থাকে অপতর্কতা বা মনঃ- 
সংযোগের অভাব, ঠিক যেষন কোন চর্রত্রের দৃঢ়মূল অসতর্কতা বা 
আন্নবিস্বতি চরিত্রটিকে হাশ্ককর করে তোলে । কিন্ত প্রকৃত জীবনে ঘটনা- 
ক্রষের এই বিশৃঙ্খল ছন্দোহীনত] খুব বিরল আর তার প্রতিক্রিয়া বা ফলও 
খুব লু চরিত্রের । তা ছাড়া জীবনের ঘটনায় এ-ধরনের অসর্তকত! বা 
সামঞ্নতহীনতা থাকলে তার প্রতিকারের কোন পথও নেই | ফলে, সেই 
পব ঘটন] নিয়ে বিদ্রুপায্রক হাসিরও কোন অবকাশ নেই । হাসি জিনিসটা] 
সব লময়েই আনন্দের একটা অভিব্যক্তি এবং যে-কোন ব্যাপারে হাসির 
হুযোগ থাকলে মানুষ তার সদ্যবহার করতে উদৃপ্রীব হয়? সেই কারণেই 


৮৪ কৌতুকহা্ট 


ঘটনার মধ্যে প্রকাশিত অন্ধযনক্ষতাঁকে একটু অতিরঞ্জিত করে তাকে শিল্প- 
সৃষ্টির একটা বিশেষ উপায় হিসেবে ব্যবহার করার কথা মানুষের মাখায় 
এসেছে। লবু প্রহসনের জনপ্রিয়তার এই হোল আসল ব্যাখ্যা । ষানগুষের 
প্রাত্যহিক বাস্তবজীবনের সঙ্গে এর যে সম্বন্ধ, একটা সক্রিয্ন ও সচল স্বাভাবিক 
মাজুষের সঙ্গে স্প্ং-এর তৈরি জোড়াতালি দেওয়। নৃত্যরত পুতুলের সম্পর্কও 
তাই। প্রত্যেক জীবন্ত জিনিসের যধো যে একটা অনিবার্য অনমলীয়তা 
আছে, কৌতুককর্ম প্রহসন তারই একটা কৃত্রিম ও অতিরঞ্জিত রূপ । প্রত 
ও স্বচ্ছন্দ? জীবনের সঙ্গে এর বন্ধন অতি লুল্ক্ম আর পলকা তোর তৈরি । 
এটা আসলে এক ধরনের খেলা; অন্ত আর পাঁচটা খেলার মত এটিও 
আগে থেকে নির্ধারিত আর স্বীকৃত কতকগুলি প্রথা ও নিয়মের দ্বারা 
নিয়স্ত্িত। অন্তপক্ষে, চরিব্রতিত্তিক কৌতুকহাস্থের মূল জীবনমাটির গভীরতর 
স্তরে নিহিত । এই চরিজ্রতিত্তিক কৌতুকহাশ্বের প্রকৃতি নিয়ে আমরা এই 
আলোচনার পরিণতির দিকে আরও বিশেষ অনুসন্ধান চালাবে। | কিন্তু তার 
আগে আমরা আর এক শ্রেণীর কৌতুকের উৎস সন্ধান করব এবং দেখব যে 
এই শ্রেমীর কৌতুকের সঙ্গে লঘু প্রহসন থেকে পাওয়া কৌতুকহাশ্ের বিশেষ 
পাদৃষ্ট আছে। এই জাতের কৌতুকহাশ্টের জন্ম হয় মানুষের কথাবার্তার 
মধ্যে । 


| দুই । 
সংলাপতিত্ভিক কৌতুকহাশ্কে একটি বিশেষ শ্রেনীতে ফেলার মধ্যে একটা 
তাৎপর্য আছে, কারণ যে ধরনের হাসির আমরা এ-পর্যস্ত আলোচন। করেছি 
তার বেশির ভাগই ভাষার মাধ্যমে হৃঙি হয়েছে । কিন্তু বোঝ! দরকার যে 
ভাষার মাধ্যমে রূপায়িত, আর যৃলতং সংলাপের দ্বারা হৃষ্ট, এই ছুই 
ধরনের কৌতুকের মধ্যে একট! প্রণগত পার্থক্য আছে। প্রথষ জাতের 
কৌতৃকহাম্ত এক ভাষা থেকে অন্ত ভাষায় অনুদিত হতে পারে | অবশ্ত এই 
ভাষাম্তবরীকরণের ফলে মূল রচনার রম ও তাঁৎপর্ষের বেশ খানিকট। হানি 
হতে পারে, বিশেষ করে বখন তা অন্ত কোন সাধাজিক রীতিনীতি, সাহিত্য 
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ও বিশেষ তাব-ধারণাসম্পন্ন পরিবেশের উদ্দেস্তে কল্লিত হয়। কিন্তু দ্বিতীয় 
শ্রেনীর অর্থাৎ সংলাপসাপেক্ষ এবং মূলত: ভাষার দ্বার। গষ্ট প্রহসনের অন্ধ 
কোন ভাষায় অনুবাদ প্রায় অসম্ভব বলা যায়। এই শ্রেণীর কৌতুকহাশ্য 
পুরোপুরি নির্ভর করে যূল ভাষার বাঁক্যগঠন ও বিস্তাসপদ্ধতির নিজস্বতা ও 
শফানির্বাচনের ওপর ৷ ভাষ! দিয়ে মানুষের অন্মনক্কতার কোন বিশেষ 
উদাহরণ দেওয়ার ওপর এই ধরনের কৌতুকহাম্যের সাফল্য বা বিফলত। 
নির্ভর করে না। এক্ষেত্রে গুরুত্ব দেওয়া হয় ভাষার ব্যবহ্থারে বক্তার 
শৈথিল্যের ওপর । এখানে ভাষা নিজেই কৌতুকহ্াশ্থের উৎস ব1 কারণ হয়ে 
দাড়ায় 

বাস্তবিক, কোন হাস্যকর উক্তি স্বতঃস্ফূর্তভাবে নিঃসৃত হয় না । আমরা 
বখন কোন কথা শুনে হাঁসি তখন তার বক্তার উদ্দেশেও আমাদের কৌতুক- 
বোধ ও কৌতৃছল প্রযুক্ত হয়। কিন্তু এই পরিস্থিতিকে একেবারে 
অপরিহার্য বলা চলে না। বছ্ুক্ষেঞ্জে কোন বাক্য বা শব তার নিজের 
তাৎপর্যেই কৌতুকপ্রদ হতে পারে | এ-ধরনের বেশির ভাগ দৃষ্টান্তে কোন্‌ 
চরিত্রকে লক্ষ করে আমরা কৌতুকের হাসি হাসছি তা নির্ণয় কর] কঠিন 
হয়_এবং এই ঘটন1 থেকেই এই বক্তব্যের যৌক্তিকতা প্রশ্নাণিত হয় । 
অবশ্তট ক্ষেত্র-বিশেষে আমাদের একটা অস্প্ ধারণ! হয় যে এ সব 
কৌতুককর উক্তি বা ভাষার পেছনে কোন বিশেষ চরিত্র আর তার বুদ্ধিবৃত্ধি 
কাজ করছে। 

ত1 ছাড়। অনেক সময় বক্তা নিজে এ কৌতুকপ্রদ ব্যক্তিত্বটি নন, এমনও 
দেখা যায়। এখানে আবার কৌতুকপ্রদ ( ০০1100৩ ) এবং রসধন 
(801710061) এই ছুই আলাদ। জাতের হাশ্যরসাত্মক ব্যাপারের মধ্যে 
পার্থক্য বোঝা দরকার । যখন বক্তা নিজে আমাদের হাসির পাত হয়ে 
ওঠেন,তখন তাঁর উক্তিকে আমর] কৌতুককর বলতে পাঁরি। কিন্তু যখন 
বক্তার উদ্ভি তৃতীয় কোন ব্যক্তি বা মনুষ্যজাতির সাধারণ কোন হবান্যকর 
বৈশিষ্ট্যের দিকে আমাদের দৃহি আকর্ষণ করে তাকে আমর] রসিক বা 
*/10 (821110061) উদ্কি বলি। কিন্তু বেশির তাগ ক্ষেত্রে আমর! ঠিক 
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কার উঠতে পারি না উদ্ভিটি কৌতুকপ্রদ (০০৫11006) না রসোতী্শ 
(5১1710561), আমর! শুধু এইটুকু বুঝতে পারি থে উক্ভিটি শুনে আবাদের 
হাসি পায়। 

আর বেশিদুর এগোবার আগে স্থির করা দরকায় রসিক উ্ভি 
(ইংরেজিতে %/1% এবং ফরাঁসিতে 1101 65011) বলতে ঠিক কি বোঝায় । 
কোন রসোতী 4 উকি (001 ৫691111) অন্ততঃ আমাদের স্মিত বা যদ 
হাসির উদ্রেক করে। তাই হাস্যরসের কারণ অনুসন্ধানে প্রযুক্ত কোন 
আলোচনাই সম্পূর্ণ হবে ন। যদি না রসিকতা (৫5511) ব্যপারটাকে গুলিয়ে 
দেখে তার অন্তনিছিত তাৎপর্য স্থির করা নাবায়। কিন্তু ভয় হয়, হয়তো 
এই অতি সৃম্ক নির্যাসটি অনুসন্ধানের বেশি জোরালো আলোতে আনার 
সঙ্গে সঙ্গে উপে যাবে। 

প্রথমে রসিকতা (৬11 ০1 637111) শষের ঘে ছুটো। আলাদ। মানে হয় 
ভাদের বৈশিষ্ট্য বিকূপণ করা ঘেতে পারে । একটা ধানে একটু মোটা আর 
সাধারণ অন্থটি লুন্্ম আর গভীর ভাৎপর্যমণ্ডিত। মোট! অর্থে যখন 'রসিকতা' 
শকটি ব্যবগথার করা হনব তার মধ্যে একটু নাটকীয় (বাংলায় 'নাটুকে' ) 
চিন্তাধারার স্পর্শ পাওয়া! যায় । সমস্ত চিন্তা বা? ধারণাকে শুধ কায়াহীন ব। 
বিদেহী প্রতীক ছিসেবে না ভেবে রসিক ব্যক্তি (1')01)106 0:550110) 
তাদের রকতষাংসের তৈরি জীবন্ত প্রাশীরূপে কল্পনা! করেন । তাদের কথাবার্ড 
শুদতে পান এবং তাদের যান্ুধ বিবেচনা! করে তাদের মধ্যে সংলাপ 
বিনিষয়ের ব্যবস্থা করেদ । তিনি তাদের চরিআ্ছিসেবে রূপ দিয়ে স্স্থ 
করেন আর সেই সঙ্গে অন্তত: কিছুটা নিজেকেও প্রেক্ষাগৃহে দর্শকসমক্ষে 
যেলে ধরেন । বল! চলে, কোন রসিকজাতি প্রায় সব সফয়েই নাটক প্রিয় 
জাতি। প্রত্যেক রসিক ব্যক্কিত্বের মধ্যে একট কবিসৃলভ গুণ আছে - 
ঠিক হেন প্রত্যেক আদর্শ পাঠকের হধো হ্ুপ্ত থাকে অভিনেতান্বলভ অনেক 
বৈশিষ্ট্য । আমর] জেনে শুনেই এই তুলনার অবতারণা করছি, কারণ এই 
চারটি জিনিসের মধ্যে একট! আনুপাতিক বন্বন্ধ স্থাপিত হতে পারে । কোন 
বই ঠিকষত অনুীলন করতে গেলে পাঠকের চরিত্রে অভিনয় শিল্পের চিন্তা- 
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মূলক ব1 মননভিদ্তিক দিকটি থাকা দরকার ৷ কিন্তু অতিনন্ন করতে গেলে 
আমাদের কায়মনোবাক্যে অভিনেতা হতে হবে । ঠিক তেষনি, কাব্যতৃি 
করতে হলে কবিকে অন্ততঃ আংশিকভাবে আগ্মবিশ্বত হতে হয় । কিন্তু 
রসিক ব্যক্তি কোন ব্যাপারেই মোটেই অসতর্ক ব] উদাসীন নন | তিনি ঘা 
করেন বা বলেন, তার পেছনে তার চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য প্রকীশ পাবেই। 
তিনি ভীর কাজে সম্পূর্ণ মগ্ন বা তদগত হয়ে যান না। কারণ তিনি শুধু তার 
বুদ্ধিবৃত্বিকে এ কাজ বা কথায় প্রয্বোগ করেন। 

স্বতরাং যে-কোন কবি ইচ্ছে ক্পলেই রসিক (11,012106 0+690110) 
হিসেবে আত্মপ্রকাশ করতে পারেন। রমিকতা আয়ত্ত ক্দতে তাকে কোন 
নতুন ধর্ বা গুণ অর্জন করতে হয় ন1। বরঞ্চ মনে হয়, এই ভূমিকায় নামতে 
হলে কিছু গুশ তাকে সাময়িকভাবে বর্জন করতে হয়। তাকে শুধু বিভিন্ন 
ধারপার মধ্যে সংলাপসমদ্বিত একটা দৃষ্টের কল্পন1 করতে হবে, “কোন কিছুর 
জন্ত নয়, শুধু আনন্দ পাবার উদ্দেশ্টে (200: 1161, 001 1৩ 18191 
৬1০0০ [708015 7427107 106107716 )। যে শরঙ্থল তার চিত্ত আর 
অনুভূতিকে, তার আত্মা আর জীবনবোধকে একত্র করে পলাখে তার থেকে 
তিনি সাময়িকভাবে নিজেকে মুক্ত করবেন । এক কথায়, কৰি রসিক হয়ে 
উঠবেন ঘি তিনি অনুভূতি ও আৰেগকে অবদমিত রেখে তাঁর বুদ্ধিবৃত্ধিকে 
প্রাধান্থ দিতে প্রস্তুত থাকেন । 

কিন্ত রসিকতা মানে যদি মূলতঃ নাটকের পরিস্থিতি দিয়ে জীবনকে 
দেখ! হয়, সেখানে ম্প্টত: একটা বিশেষ শ্রেনীর নাট্যশিল্লের উত্তৰ হবে 
এবং সেই শ্রেণী হোল কৌতুকহান্ত বা প্রহসন | এখানে অবশ 65111 
(1£ বা রসিকত! ) শব্দটি বেশ সঙ্কীর্ণ অর্থে ব্যবহার কর! হচ্ছে এবং কৌতুক- 
হাশ্ের হৃত্রানুসন্ধানের কাজে এ অর্থই আমাদের কাছে বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ 
আর ভ্ল্যবধন। এখানে রসিক (11)010106 ৫6801010) বলছে আমর! 
এমন একজন শিল্পীকে বোঝাতে চাই যিনি কলমের হু'একট। খ্বাচড়ে 
অনায়াসে কৌতৃককর কোন দৃশ্ঝ নৃঠি করতে পারেন । শুধু তাই নয়, এত 
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ড্র অথচ লুক্ম্মভাবে তিনি এই হৃষ্টিকার্যে পটু যে আমর লক্ষ করার জাগেই 
ভিনি তার দৃল্জনপ্রক্রিরা সম্পূর্ণ করে ফেলেন | 

এইসব দু্ত বা পরিস্থিতিতে জতিনেতা৷ কার11 রসিকচিত্ত (1)011706 
৫' 6819116) কাকে বা কাছের নিয়ে চিন্তা করে? প্রথষত ধারা তার সঙ্গে 
আলাপ-আলোচন। প্রায়ই করে থাকেন তাদের নিয়ে এবং তার রসোতীর্দ 
উদ্ভি (2501 0'687110) তাদের কারুর প্রতি তার সরাসরি নিক্ষিপ্ত বাপ। 
কখনও ধা আবরি প্রত্যক্ষতাবে অনুপস্থিত এমন কোন ব্যক্তিত্বকে নিয়ে 
তিনি বাস্ত। তীর কোন উক্তির জবাব ছিসেবে তিনি মন্তব্য করেন। 
বেশির ভাগ সময় তিনি ধেন পৃথিবীর সমস্ত মানুষের কাছে তাদের সাধারণ 
ুদ্ধিহীনতার কৈফিয়ং চাইছেন, প্রচলিত কোন বিশ্বাস বা ধারণার মধ্যে 
চিন্তা ও মুক্তির পরম্পরবিরোধিতা মেলে ধরছেন, কিংবা] কোন জন ্রিয় উক্তি 
ব৷ প্রধাদজাতীয় জিনিলের মধ্যে হাশ্টকর কোন ক্রটি আবিষ্কার করছেন । 
ধদি মমূন। ছিসেবে ছোট ছোট কয়েকটি দৃশ্টের মধ্যে আমরা তুলনা করি 
তাহলে দেখতে পাব যে প্রায় সব ক্ষেত্রেই আমাদের পরিচিত কোন একটি 
ব্যাপারকেই অভিনব নানা উপায়ে উপস্থাপিত কর হয়েছে-_ এবং এই 
ব্যাপারটি হোল 'চোরের ওপর বাটপাড়ি' । একটা রূপক কিংব। বাক্যাংশকে 
অথব। কোন তর্কে উপস্থাপিত কোন যুক্তিকে তার উদ্তাবকের বিরুদ্ধেই ঘদি 
প্রয়োগ কর! হয় দেখ! যাবে উত্তরে তিনি এষন সব কথ! বলতে বাধ্য হচ্ছেন 
ধা বলার কোন উদ্দেস্তই প্রথমে তার ছিল না, এবং ফলে অনবধানতাবশত; 
নিজের কথার জালেই তিনি জড়িয়ে পড়ছেন। কিন্ধু 'চোরের ওপর 
বাটপাড়ি' জাতীয় ব্যাপারই একযাত্র সম্ভাব্য বিষয়বন্ত নয় । এর আগে যে 
সব কৌতুফকর পরিস্থিতি আলোচিত হয়েছে তার যধ্যে এমন কোন 
জিনিষ নেই যাকে রসোত্বীর্ণ বস্তব্য ব! উক্তিতে রূপান্তরিত করা না বায়। 

প্রতিটি রসোত্ীর্শ মস্তধ্যকে (7001 :650110) বিশ্লেষণ করে তার মধ্যে 
আসল রাসায়নিক নুত্রটি কি তা নির্ণয় করার স্তরে এখন আষর] পৌছেছি। 
সুত্টি এই ধরনের হতে পারে : যন্তবাটিকে সম্প্রসারিত করে রীতিষত একটা 
নাটকীর দৃশ্ত কল্পনা করা যেতে পারে, তারপর স্থির করা যেতে পারে 


পরিস্থিভিগত কৌতুকহাশ্ ৮৯ 


দষ্তটিকে কোন শ্রেনীর কৌতুকহাশ্যের অন্তর্ভুক্ত করা যাবে । এই পদ্ধতির 
সাহায্যে কোন রসোক্কিকে আমর তার সরলতম রূপে নিয়ে গিয়ে তার চরিত্র 
নিরূপণ করতে পারি। একটি কালোতীরপ দৃষ্বাস্ত (5:7)1৩ 01888199৫) 
দিয়ে এই পদ্ধতি পরীক্ষিত হতে পারে। “তোমার বুক আমাকে ব্যখিত 
করছে” (181 1081 & ০00৩ 001010৩)--বাদাষ  সেভিনিয়ে (1808096 
৩ 96%1806) তার অন্থস্থ মেয়েকে চিঠিতে এই কথাগ্জলো। লিখেছিলেন। 
নিঃসনোছে এই উক্তিটি একটি রসিক মনের গ্োতক | আমাদের সুত্রটি 
বদি নির্ভুল হয়, ভাহলে এই উদ্ভিটিকে একটু গুরুত্ব দিয়ে, একটু সংপ্রসারিত্ত 
করে দেখতে হবে ; আর তা করলে দেখ যাবে যে এ ছোট্র উক্তিটি একটি 
কৌতুককর দৃষ্টের স্ঠি করেছে। তার :4770%7 1464601% নাটকে মোলিমকের 
ঠিক এই ধরনের একটা দৃশ্ত একেবারে তৈরি অবস্থায় আমাদের দিয়েছেন । 
হাতুড়ে ডাক্তার ফিলতীদৃর্লকে ভাকা হয়েছে স্গানরেলের নিজের মেয়ের 
অন্স্থতা পরীক্ষা করার জন্ত । সে শুধু স্গানারেলের নাড়ি টিপেই কাজ 
সারে, আর বাপ ও মেয়ের যধ্যে যে স্বাভাবিক সঙ্থাছুভৃতি তার ওপর 
নির্ভর করেই একটুও ন! তেবে বলে, “আপনার মেয়ে বেশ অন্থস্থ।* এই 
দৃষ্তটিতে আমরা রমিকের উক্তিকে একটি কৌতুকদৃশ্ঠ হিসেবে দেখি। অর্থাৎ, 
জামাদের বিশ্লেষণকে সম্পূর্ণ করতে হলে আমাদের দেখতে হবে কোন 
সন্তানের রোগ নির্ণয় করার উপায় হিসেবে তার পিতামাতার স্বাস্থ্য পরীক্ষার 
যধ্যে হাস্যকর কি আছে । আমর! দেখেছি হাশ্বারসের অন্ততম উৎস জীবন্ত 
কোন স্বাস্থষকে জোড়াতাড়া দিয়ে তৈরি কোন যান্ত্রিক পুতুল হিসেবে 
কল্পন! করা, এবং অনেক সময় এই ধরনের কল্পনার প্রক্রিয়াকে আমাদের 
পক্ষে সহজ করার জন আমাদের দেখানে। হয় কিভাবে ছুই বা ততোধিক 
লোক এষনভাবে নিজেদের মধ্যে কথা বলছে ব। ব্যবহার করছে যাতে 
ধার হয় তার! পরস্পরের সঙ্গে অনৃষ্ঠ কোন হতো দিয়ে বাধা। যখন 
আষাদের কাছে বাবা ও মেয়ের মধ্যে এই অনৃশ্ঠ সহাহুত্ৃতির সুতোর 
অব্যিত্বের ইজিত দেওয়া হয় তখন কি ঠিক এই নীতি বা পদ্ধতির কথাই 
আমাদের মনে জাগে না? 


১০ কোৌতুকহান্ত 

এখন জামর] খানিকট! বুঝতে পারছি যে যে-সব সমালোচক বা লেখক 
রলোক্ি (10 ৫'592110) বা %1£ নিয়ে আলোচনা করেছেন তার। কেন 
শধু এই শঙ্গটির অনাধারণ জটিলত! নিয়েই ব্যস্ত হয়েছেন, কিন্ত কখনই তার 
প্রন্কত লক্ষণ স্থির করতে পারেননি | রলিক ছুবাগ নানা উপায় আছে, 
ধেমম আছে ঠিক তার বিপরীত চরিত্রের মাহয হবার ! এখন এই দুই 
সম্পূর্ণ বিপরীত প্রষ্কতির চরিত্রের যধ্যে সাধারণ কোন্‌ ধর্ম আছে তা আমরা 
কেমন করে বুঝবো/যদি না আমরা রসোতীর4ব (921710561) আর কৌতৃককর 
(০0101796) এই ছুই-এর মধ্যে যে সাধারণ গুণ বা সম্বদ্ধ ত। ঠিক করতে 
পারি? কিন্তু ব্যাপারটাকে ধখন সঠিকভাবে ব্যাখ্যা করা যায় তখন খুবই 
সরল মনে হয় । তখন বোকা যায়, যে নাটকের কোন দৃশ্থের অন্প& আর 
অস্থির ধারণ] আর একটা হ্বঠুভাবে বিস্ত্ত পরিচালিত নাটাদৃশ্ের মধ্যে 
যে সম্পর্ক, একটা রসোক্তি আর একটা সরল কৌতুকহাশ্মসমৃদ্ধ পরিস্থিতির 
মধ্যেও ঠিক সেই সন্থদ্ধ। তাই কৌতুকহাশ্ত বত রকমের বিচিত্র রূপ নেয়, 
পসোকিও ঠিক তত রকমের বৈচিত্র্য ধারণ করতে পারে । অতএব 
কৌত্ুকহাক্ট কি কি জপ ধরতে পারে, প্রথমে আমাদের ত1 ঠিক করতে হবে 
( এ কাজটা যে বেশ কঠিন তা আমরা এতক্ষণে বুঝতে পেরেছি ) এবং তা 
করতে ছলে আষাদের দেখতে হবে কোন্‌ পথ ধরে এক জাতের কৌতুকহান্ 
অন্ত আর এক ধরনে রূপান্তরিত হয়। এ পথ ধরে রলোক্কিরও বিশ্লেষণ 
করতে হবে এবং লেই বিশ্লেষণ সফল হলে আমরা দেখতে পাব যে আসলে 
রসোড়ি কৌতুকহাশ্তেরই সৃল্তর আর লঘুতর (0195 ৮০180)16) অবস্থা | 
কিন্তু তা দা করে আমর] বদি বিপরীত পদ্ধতি ব্যবহার করি অর্থাৎ সরাসরি 
রাসোকির রহশ্বের সুত্র খোঁজার চেষ্টা করি, তাহলে আমাদের চেষ্টা বার্থ 
হতে বাধ্য । যে রসায়দবিজ্ঞানী তার ল্যাবরেটরিতে একটা বিশেষ 
রাসাসনিক জিনিষ বোতলের পর বোভল মন্ধুত থাক সত্বেও গবেষণার 
সাহায্যে বাতাস থেকে নতুন করে সেই একই রসায়ন আহরণ করার চেষ্টা 
করেন, বিশেষ করে বাতাসে সেই অন্বিষ্ট বস্তটির পরিমাণ বদি খুবই কষ 
হয়, তার সম্বন্ধে আমাদের কি ধারণ! হওয়। সম্ভব ? 


পরিস্থিতিগত কৌতুকহান্য ৯১ 


রসোত্তীর্ণ (5217109৩1) আর হাশ্তকর এই ছু'রকম জিনিষের যধ্যে 
তুলদার পদ্ধতি থেকেই আমরা শিখব ভাষার হাশ্যকরতণ বা ভাষাগত 
কৌতুকের (1:5571%. ৫৪ 1000) বিঙ্টেষপও আমাদের কিতাষে করতে হবে। 
প্রন্তুতই আমর] লক্ষ করি যে এক অর্থে যে-কোন হাস্যকর উদ্কি এবং কোন 
রসোক্তির মধ্যে মূলতঃ কোন তফাৎ নেই। অন্তপক্ষে, রসৌক্তির সঙ্গে 
শষালঙ্কার ধা অর্থালক্কারের কোন সম্বন্ধ থাকলেও, এই ধরনের উদ্ভি 
নির্্তিরেকে আমাদের মানসপটে স্পষ্ট বা আবছা একটা কৌতুককর 
চিন্্কল্পের হৃষ্টি করে । তার যানে কৌতুককর ভাষা এবং হাস্যকর ঘটনার 
ষধ্যে প্রায় প্রতিটি ক্ষেত্রে একট] পারম্পর্য থাকা স্বাভাবিক, এবং বল যায় 
যে কৌতুককর কোন উক্তি কোন হাস্যকর ঘটনারই ভাষাগত উপস্থাপন! 
মাত্র । তাই এখানে কৌতুককর ঘটন1 ও পরিস্থিতির চগিত্রের দিকে ফিরে 
চাইতে হবে, দেখতে হবে প্রধানত কোন্‌ কোন্‌ পদ্ধতি অনুসারে সেগুলির 
আবির্ভাব হয়, এবং লক্ষ করতে হবে কোন্‌ কোন্‌ শ্গ ব্যবহারের ফলে 
সেই ঘটনা ও পরিস্থিতিগুলি ভাষাগত রূপ পায়। এই পদ্ধতির সাহায্যে 
আমর সম্ভাব্য সকল শ্রেণীর ভাষাগত হাশ্যরস (০922100৩ 4৩ 179018) এবং 
একই সঙ্গে সবজাতের রসোক্তির (০0101006 ৫৩ 16510) সন্ধান পাব । 


১। মানসিক জাভ্য (1810581) ব1 হঠকারিতার ফলে অনিচ্ছার়ুত- 
ভাবে আমরা ব! করি বা! বলি তা কৌতুকন্থাশ্যের একটা প্রধান উৎস, এই 
ব্যাপারট1 ইতিপূর্বে লক্ষ কর গেছে । অন্যমনক্কত1 হাশ্যকৌতুকের একট! 
বড় কারণ এবং উপাদান হওয়ার ফলে আমাদের অঙ্গতঙ্গী, মানসিক প্রতি- 
ক্রিয়া এবং মুখাবয়বের ভাবপ্রকাশে যদি আমর] যন্ত্রপৃশ অনমনীয়ত। 
অনুভব করি ত! আষাদের কৌতুকবোঁধকে জাগিয়ে ভোলে । প্রশ্থ হোল, 
এই অনসনীয় জাভা (86016 ৫০ 19$0০7) আমরা কি ভাষার বাবহারেও 
ধরতে পারি? নিঃসন্দেহে পারি, কারণ আষাদের ব্যবহৃত ভাষার হধ্যে 
গভানুগতিক উক্তি (0110069, 0180165098) এবং বৈচিত্রাশূন্ত বাক্যাংশের 
একটা বড় ভূমিকা জছে। কোন লোক ঘদি ক্রমাগত এই ধরনের ভাষা 
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বাবন্থার করে জবস্তই সে আমাদের হাসির উদ্রেক করে । কিন্তু বিচ্ছিন্রভাবে 
কোন বাক্যাংশকে বদি বড়নিরপেক্ষভাবে কোৌতৃক্প্রদ হয়ে উঠতে হয়, 
ভাকে অবন্তই যাবতীয় গতানুগতিক উক্তি থেকে আলাদা হতে হবে, তার 
মধ্যে এমন কোন বৈশিষ্ট্য থাকতে ছবে যা জামাদের নিশ্চিতভাবে বুঝিয়ে 
দেবে যে বক্তা চিন্তা না করে অন্যষন্ক হয়ে কথাটি বলে ফেলেছেন । 
ঘখন কোন উচ্চারিত বাক্যাংশের হধ্যে বক্তার ভ্রান্তি বা স্ববিরোধিতা 
সহজেই প্রকট ছয়ে”উক্কিটিকে তাৎপর্যহীন করে তখনই এই সত্যটি স্পষ্ট 
হয়। তাই এই রকম একটা সাধারণ শৃত্র স্থির করা যায়: যখন কোন 
ঘুক্তি-বা-অর্থহীন ধারণা কোন প্রচলিত বাক্যাংশের মধ্যে আধৃত হয় তখন 
তার ফলে একট! কৌতুককর চিন্তার উদ্ভব অনিবার্য । 

প্রুধম (১09৫1)0110৩)৭৩ বলেছিলেন, “05 8৪15 ৩9 15 71908 
০৪৪৭ )০৬7 0০ 178 *16* এই বাঁকাটিকে ইংরাজী, জার্জান কিংবা অন্ত যে 
কোন ভাষায় অনুবাদ করলে কোন তাৎপর্যই থাকে না, কিন্তু ফরাসিতে 
কথাগুলি খুবই মজার । তার কারণ “1৩ 79195 ০৩৪৬ 09: ৫৩ 208 1০০ 
ফরাদিদের কাছে একেবারে ষামুলি কতকগুলি কথা, যেগুলি শুনতে তারা 
ভীষণ অত্যন্ত । তাই উক্তিটিকে ছাশ্যকর করে তুলতে হলে বক্তার হাব- 
ভাবের ঘাস্ত্রিকতাকে খুব বত্ব করে ফুটিয়ে তুলতে হবে । তাই যখন কোন 
উদ্কি বা শষসমি আমাদের কাছে অর্থহীন বলে যনে হয় তখন তার পেছনে 
এই প্রক্রিস্বাটি কাজ করছে বুঝতে হবে ৷ এখানে কিন্তু উক্তিটির অর্থহীনত। 
হাসির কারণ নয়, পরিস্থিতির মধ্যে ঘে কৌতৃকাবহু ব্যাপার বর্তমান তাকে 
স্পষ্ট করে ভোলার নবচেয়ে সফল আর সরল উপায় হিসেবেই এখানে কথা- 
গুলির গুরত্ধ। 

এখানে আমর! »ঃ গ্রধনের একটি হাত্র উক্তির কথা বলেছি । তার 
অসংখ্য উক্তির মধ্যে আমর] ঠিক এই ধরনের জিগিষ দেখতে পাব, কারণ 
তিনি তার মাস্তৃভাষায় প্রচলিত বাক্যাংশ আর বাগ.বিধি (01078850099 
18158) বাবহারের দৃষ্টান্ত স্বরূপ । যেহেতু প্রত্যেক ভাষার একান্ত নিজন্ব 
কতকগুলে। বাপ. বিধি আছে, ষ: প্র্ঘষের কথাগুলোকেও নিশ্চয়ই ভাবাস্তরিত 
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কর যায়, কিন্তু সেগুলির আক্ষরিক বা আঙ্গুশবিক তাবাস্তর সম্ভবপর 
নয়। 

বছক্ষেত্রে সাধারণ বাক্য বা বাক্যাংশের জর্থহীনতা সহজে লক্ষ কর! 
যায় না। ধরুন কোন অলস চরিত্রের লৌক বলল, “ছুট খাওয়ার মাঝ- 
খানে কাজ কর! আহি মোটে পছন্দ করি না ।* কথাগুলোর পেছনে হাশ্থাকর 
কিছুই খাকত না ধদি সঙ্গে সঙ্গে স্বাস্থাসন্বদ্ধে সেই উপদেশটি, “দুই ভোজনের 
মধ্যস্থ সময়ে আবার খাওয়া স্বাস্থ্যের পক্ষে ক্ষতিকর” আমাদের মনে না 
পড়ত । 

কখনও কখনও কোন উক্তির প্রতিক্রিয়া বেশ গোলমেলে হয়ে পড়ে। 
কোন থুব সাদামাটা বাক্যাংশের জায়গায় ছুই বা তিনটি বাকা বা 
বাকাংশকে মিলিয়ে বল! হয়| লাবিশের একটি নাটকের কোন চরিত্রের 
একটি উক্তিকে উদাহরণ হিসেবে ধরা যায়। “একমাত্র ঈশ্বরেরই অধিকার 
আছে তার সঙ্গীদের হত্যা করার*। আমার ধারণা নাট্যকার আমাদের 
খুব পরিচিত ছুটো! উক্তি স্ৃবিধেষত মিশিয়ে ব্যবহার করেছেন । “একমাত্র 
ঈশ্বরই মানুষের জীবন নিয়ন্ত্রণ করতে পারেন", আর “খানুষের পক্ষে অন্ধ 
মাুষকে হত্যা কর। মহা! অপরাধ*-_ এই ছুই বাকোর এখানে মিশ্রপ ঘটেছে। 
কিন্তু নাটকটির এই বিশেষ পরিপ্রেক্ষিতে কথা ছুটিকে এমন ভাবে মেশানো 
হয়েছে যাতে শোনামান্তর আমাদের কান সাষয়িকভাবে বোকা বনে যায়, 
যনে হয় আমরা অতি সাধারণ, বন্ছল ব্যবহথত, না] ভেবে মেনে নেওয়ার মত 
কোন উক্তি শুনছি । আমাদের মানসিক অসতর্কতার ফলে প্রথমে আমরা 
উক্তিটিকে যথার্থ বলে মেনেও নিই, কিন্তু কিছুক্ষণের মধ্যেই উক্ভিটির 
হাশ্যকরতা আর নিরর্৫থকত! চিন্তার জাড্য থেকে আমাদের জাগিয়ে তোলে। 

উদাহরপঞ্জলি আমাদের বেশ ভালভাবেই বুঝিয়ে দেয় কিভাবে 
উচচারিত শব্ধ থেকেই একটা বেশ গর়ত্বপূর্ণ কৌতুকহাশ্যের উদ্ভব হয় এবং 
সরলভাবে ভাষার ওপর খেল] করে। এবার 'অপেক্ষারুত দুর্লভ বাঁক- 
চাচুর্ষের আলোচনায় আসা যেতে পারে । 
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২1 আমাদের জালোচনার আরম্েই হাস্তরসের যে হৃত্রগুলির উল্লেখ কর! 
হয়েছে তার মধ একটি হোল, “খন মানুষের নৈতিক বা মানসিক অবস্থা 
ভার বাইরে লক্ষিত বিষ্তির কারণ হওয়1 সবেও তার শারীরিক অবস্থার 
দিকে আমাদের যনকে আর্ট করে তখনই আমর হাসি ।* এবার এই 
সুত্রটিকে ভাষার ক্ষেত্রেও প্রয়োগ করে দেখা যাক। বল যায় যে অধিকাংশ 
শবের (7005) একটা বাহ বা দেকহগত আর একটা নৈতিক ব1 আত্মিক 
তাৎপর্য আছে । “অর্থাৎ শকগুলিকে বাচ্যার্থে (84 010016) এবং ব্যঙ্গার্থে 
(৪ 18416) বাবার করা ঘায়। বন্কতঃ প্রত্যেকটি শব আদিতে বিশেষ 
কোন বন্ধ, ঘটন] বা ক্রিয়ার বর্ণনার কাজে ব্যবহার কর। হোত। কিন্তু কাঙ্গ- 
ক্রমে ধীরে ধীরে শব্দটির অর্থ ভার বস্তগত চরিত্র থেকে কোন মানসিক 
ঘঅবস্থ! (6৪ 50111061) কিংবা! পুরোপুরি কোন ধারণ! ব1 চিন্তার শৃচক 
হয়ে ঈাড়াঘ। যদি এই অনুচ্ছেদের গোড়াতেই উল্লিখিত নীতি বা সুত্র 
এখানেও প্রযোজ্য হয়, তালে সেটিকে আমরা এই ভাবে সাজাবে। : রূপক 
অর্থে বাবন্ধত কোন শব্জ ব। উক্তিকে যখন আমর! তার আক্ষরিক অর্থে গ্রস্থণ 
করি তখনই তা আমাদের কৌতুকবোধকে উজ্জীবিত করে । কিংবা, যখন 
আমাদের ষন কোন র্লূপকধর্মী উক্তির আক্ষরিক তাৎপর্যের ওপর নিবিষ্ট 
হয়, তখনই তার দ্বারা প্রকাশিতধ্য চিন্তাটি হাস্যকর হয়ে ওঠে। 

৮095 165 810 80010 1১৩৪ অর্থাৎ সব শিল্পই ভ্রাতপ্রতিষ, এই 
বাকাটিতে "18165 (ভাইরা) শব্দটি কূপকার্ধে (8) 56198 ঠি£76) ব্যবহৃত 
হয়েছে, বিভিন্ন শিল্পের মধ্যে অল্লাবিস্তর লক্ষমীর সাদৃশ্যগুলিকে মনে রেখে। 
শফটি এত বাপকভাবে এই ক্কাৎপর্ষে ব্যবহ্থত হয় বে শুনে নানা শিল্পের 
মধো ভ্রাড়হলত সাদৃষ্টের কথা আক্ষরিক অর্খে আমাদের চিন্তাতেই আসে 
ন।। কিন্তু ঘি বলা হোত ৮1083 165 8115 5021 60808105' তাহলে 
বলার মঙ্ধে সঙ্গে আমাদের মনে খটকা লাগত, কারণ '০০0$105' অর্থাৎ 
“তৃতো সাই" বা! জ্ঞাতি তাই এই শৰগুলি রূপকার্ধে বেশি ব্যবহার করার 
রীতি আমাদের ভাষায় নেই । কিন্তু আরও একটু এগিয়ে ধরে নেওয়া যাক্‌ 
থে রূপকটির আক্ষরিক ভাৎপর্যের দিকে আমাদের চিন্তাকে আক করা 
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হোল বাকাটির যধযে ছুটো! শের মধ্যে লিঙ্গগত অসাবঞ্রশ্যাকে বাড়িয়ে 
তুলে। এর ফলে আমাদের মনে আরও বিশেষ একটি কৌতুককর উপলক্ি 
জাগবে ।+700$ 163 819 500 50691৪" (প্রত্যেক শিল্পাই অস্ত যে কোন 
শিল্পের ভগিনীপ্রতিষ ), এই পরিচিত উক্ভিটির জনকও মঃ প্রুবম্‌। 

বুফলের৩৪ (8০81615) সম্মুখে একজন দাস্তিক লোক সম্বন্ধে বলা 
হয়েছিল, “ভদ্রলোক সব সময়ে ঠাট্টার পেছনে ছোটেন* ) এর উত্তরে বুফলে 
যদি বলতেন, “তিনি কিন্ত ওকে ধরতে পারেন ন1, তাহলে কথাটা একটা 
রসোক্তির সুচনা করত, কিন্তু তাতে হুচনার চেয়ে বেশি কিছু হোত না, 
কারণ 'ধর1' (৪108061) শবটি 'ছোট! (০০117) শষটির মতই অনবরত 
রূপকার্থে ব্যবহৃত হুয়। তা ছাড়া, 'ধরা' এই শব্দটি শুনলে একজন অন্ত 
কাউকে সজোরে তাড়া করেছে, এই ব্লকম একট! ছবি মনের মধ্যে জেগে ওঠেই, 
'ছোটা' শবটি কিন্তু অনুরূপ কোন চিত্রকল্পলের জন্ম দেয় না। আপনি কি চান 
যে আপনার উত্তরটি আমার কাছে পুরোপুরি 'রসোত্বীর্ণ' বা 910 হোক? 
তা হলে খেলাধূলার জগৎ থেকে আপনাকে 'এমন একটা স্প্ই আর বস্তুনিষ্ঠ 
শব্ধ বেছে নিতে হবে যেট। শুনলেই ধাবমান প্রতিযোগিদের ছবি আমার 
মনে ভেসে ওঠে। বুফলে বখন উপ্টে বলেন, “আমি ঠাটার ওপর যাক্জি 
রাখব', তখন তিনি ঠিক এই নীতিটি কাজে লাগান । 

এর আগে আমর] বলেছি যে 'রসোক্তি' হৃঠি করতে হলে নেক সময় 
কোন কাল্পনিক প্রতিবাদীকে 'এমন মানসিক অবস্থায় নিয়ে যেতে হয় 
যেখানে তিনি ঘ৷ ভাবেন ঠিক তার বিপরীত চিন্তা প্রকাশ করতে বাধ্য হন 
এবং তীর চিত্ত ও উক্তির পরস্পরবিরোধী জালে তাকে ছড়িয়ে ফেল। 
হয় । এখন এই শুত্রে আমর! আরও একটা ব্যাপার যোগ করব । আমর! 
বলব, এই জালটি প্রায় সহক্ষেত্রে রূুপকধর্মী ৰা তুলনাভিত্তিক, য1 
ববহথারিক জগতে ঠিক উল্টো রূপ নিয়ে বক্তার বিরুদ্ধে যায়। এই 
প্রসঙ্গ £2455507157:07717165 নাটকে যা ও ছেলের মধ্যে কখোপকখন 
যনে কর! যেতে পারে : মা ছেলেকে বলছেন, “ভুয়ো! অত্যন্ত বিপজ্জনক 
খেলা; একদিন হয়তে! কিছু লাভ হোল, কিন্ত পরের দিনে লোকলান 
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হবেই ।” ছেলেটি উত্তর দিল, “বেশ, তাহলে আমি একদিন জন্তর জুয়ে। 
খেলব ।” এই নাটকেই ছু'জন ব্যবসায়ীর মধ্যে আমর এই শিক্ষা প্র 
সংলাপ শুনতে পাই, “আমর বা! করছি তা কি খুব সম্মানের? এই সব 
ভাগ্যহীন অংশীদারদের পকেট থেকে টাকা নিচ্ছি !” “তাহলে টাকাটা? 
কোথা থেকে নেব আমর! ?" 

যখন কোন প্রত্তীক ঘা শ্মারককে (85100015 00. 60001১706) তার 
ধন্তগতরূপের তিম্িতে কোন সংলাপে পল্পবিত করা হয় এবং যুগপৎ তার 
প্রভীকত্ব ও স্মারক সম্বন্ধে পাঠক বা শ্রোতার চেতনাকে জাগিয়ে রাখার 
তাণ করা হয়, তখন কতকগুলি কৌতুককর পরিস্থিতি সম্বদ্ধে আমরা দচেতন 
হই । একট! বেশ জমাট কৌতুকনাটকে মণ্টি কার্পোর এক সরকারী কর্মচারীর 
সঙ্গে আমাদের পরিচয় হয়, ঠার সারা পোষাক নানারকম পদক আর পদ- 
সূচক অলগ্কারে ঢাকা, যদিও সরকার নিজে তাকে মাত্র একট! সম্মানসৃচক 
পদক দিয়েছেন | কর্মচারীটি তার বুকভতি পদকষমালার রহম ব্যাধ্যা করে 
বলে, “আসলে হয়েছে কি, দুয়ো খেলতে গিয়ে আমার পদকটা বাজী 
রেখেছিলাম রুলেত (79915) চাকার একটা বিশেষ সংখ্যায়; হখন 
দেখলুম যে খেলায় এ সংখ্যাটাই উঠল, আমি ছত্রিশটা মেডেল পেয়ে 
গেলুষ ।* কর্মচারীটির এই ব্যাখা। অনেকটা £707165 নাটকের জিবো- 
ইয়ের (019৩1) দেওয়। ঘুক্তির হত । চষ্লিশ বছর বয়সের এক কনের 
বিয়ের গাউন 82 ৫:018080:৩৫ ব। কমলালেবুর ফুল দিয়ে সাজানে! 
হয়েছে দেখে জিবোইয়ের বলে, “গর শুধু কমল! ফুল কেন, কমলালেবুই 
তো পান] হয়ে গেছে ।” 

কিন্তু ছাশ্যকৌতুকের হে নিয়মগুলি আমর! উল্লেখ করেছি তাদের 
প্রত্যেকটিকে দি আমর] ভাষার স্তরে প্রয়োগ করে দেখাবার চেষ্টা করি 
আমাদের এই আলোচনা শেষই হবে না। ভাই এর আগের অধ্যান্বের যে 
তিনটি সাধারণ কুজ্ঞ বা নীতি (1018) আহরা গ্রহণ করেছি সেগুলির যধ্যেই 
জার! এই অন্ুসন্ধানকে সীষিত রাখতে চাই । আঁষর1 দেখাতে চেয়েছি 
ঘে ফোন ঘটনাক্ষম তিনটি পদ্ধতিতে সাজানে! হলে হাশ্কর হয়ে ওঠে : 
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পুনরাবৃদ্ধি, বৈপরীত্য ও ছুই বা! ততোধিক স্বতন্ত্র ঘটনা প্রবাহের আস্তরসু- 
প্রবেশের ফলে বিভ্রান্তির সৃষ্টি । এখন আমর দেখব উচ্চারিত শব্মোতের 
মধ্যে কৌতুকহাশ্যের অস্তিত্বের পেছনেও এই পদ্ধতিগুলে। সক্রিয় কিন! । 

কোন ঘটনাক্রষকে একটু আলাদা হরে এবং কিছুটা ভিষ্ন পরিবেশে 
পুনরাবৃত্তি করা, কিংবা তাদের তাৎপর্যকে সম্পূর্ণ নই না করে একটু 
বিপরীত জাতের পরিস্থিতিতে পরিবেশন, কিংবা ঘটনণঞ্ষলোকে এলোমেলে! 
করে যিশিয়ে তাদের স্বকীয় তাৎপর্ষের মধ্যে ভুলবোবঝাবুবির হৃথি-_ এ সমস্ত 
প্রক্রিয়ার সবগুলিই হাস্যকর হয়ে ওঠে কারণ এই ধরনের প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে 
জীবনকে একটা যান্ত্রিক দৃ্িভঙ্গী বা পদ্ধতির মাধ্যমে দেখা যায়। কিন্ত 
আমাদের চিন্তা জ্িনিসটাই একট। প্রাণবন্ত ব্যাপার ৷ সেই চিন্তাকে রূপ দেয় 
যে ভাষা তাকেও ঠিক অনুরূপভাবে জীবন্ত হতে হবে । তাই সহজেই অনুমান 
করা যায় যে কোন বাক্োর স্বাভাবিক বিস্তাস উপ্টে গিয়েও সেটি যদি 
অর্থবহ থাকে তা হলে তা আমাদের কৌতুকের সৃষ্টি করে) কিংবা যখন 
বিপর্যস্ত বাক্যক্রম সমান সাফল্যের সঙ্গে ছটো। একেবারে আলাদ। চিন্তার 
বাহক হিসেবে কাজ করে, কিংবা, পরিশেষে, যদি কোন বাক্য তার ঈীঞ্ষিত 
অর্থের গোতক না হয়ে অন্ত কোন অনভিলবিত চিন্তা ব1 ভাবের ব্যঞ্জনা 
আনে তখনও তা হাশ্ককর হয়। বাক্যের কৌতুকপ্রদ রূপান্তরের পেছনে 
এই তিনটিই প্রধান কারপ। কর়েক্টি দৃষ্টান্ত দিয়ে ব্যাপারটিকে বিশদ করা 
যেতে পারে । 

প্রথষেই বলে নেওয়া দরকার যে হ্াস্যাকৌতুকের সুত্র হিসেবে এই 
তিনটির সবগুলি সমান গুরুত্ব পূর্ণনয় | এদের মধ্যে বৈপরীত্য বা 15$815192 
জাতীয় প্রক্রিয়াটি সবচেয়ে কম আগ্রহ জাগায়। কিন্ত প্রয়োগের দিক 
থেকে এইটিই সহজতম, কারণ দেখ! যায় যে পেশাদার বিদূষক বা তাড় 
যখনই কোন কথা উচ্চারিত হতে শোনে, সে সঙ্গে সঙ্গে দেখতে চায় 
উক্ভিটিকে উল্টে ফেললেও তার কোন মানে হয় কিনা--যেষন কর্তার 
জায়গায় কর্ষ, আর কর্মের স্থানে কর্তাকে স্থানান্তরিত করে। হাল্ক1 ধরনের 
কৌতুকের সাহায্যে কোন চিন্তা ব1 বক্তব্যকে খণ্ডন করার উদ্দেস্তে এই 
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পল্ঠতি ব্যবহার করার দৃষ্টান্ত জন্বাভাবিক ব1 বিরল নয়। লাবিশের লেখা 
একট? প্রচ্দনে একটি চত্িআ তার বাড়ির ওপর ভলার যে প্রতিবেশী প্রায়ই 
তার দালানে জঞ্জাল আর নোংর। ফেলে ভাকে উদ্দেশ করে চেঁচিয়ে বলে, 
“কি ব্যাপার ? আপনার নর্দমার ময়লা কেন আমার বারান্দায় উপুড় 
করেন ?” প্রতিবেশীও তেড়ে জবাব দেয়, “আপনিই বা কেন আপনার 
দালানটা ঠিক আমার নালার তলায় রাখেন ?” এ-ধরনের ভাড়ামোর বেশি 
উদাহরণ দেবার দরকার নেই কারণ এষন দৃষ্টান্ত অসংখ্য পাও যাবে । 
একই বাক্যের যধ্যে দুটো আলাদ। চিন্তার পারম্পরিক অনুপ্রবেশের 
ফলে অসংখ্য উতন্তট কৌতুকছাশ্বের জন্ম হতে পারে। বাক্যের একটি অর্থ 
দিয়ে অন্ত আর একটি অর্থকে বিদ্বিত করার একাধিক উপায় ভাব যেতে 
পারে। যেষন, আপাতকূপে পরস্পরের সঙ্গে ষিলে যেতে পারে এমন ছুটো 
স্বতন্ত্র অর্থ একই উদ্তির মধ্যে সহাবস্থান করতে পারে। এই জাতীয় 
সবচেয়ে বেশি চলতি এবং সাধারণ অর্থালক্কার হোল গ্োষ (০81919৮901 
০ ঠ0)। এই অলঙ্কারে একই বাক্য বা শঙ্ধ দুটো! পৃথক অর্থ প্রকাশ 
করে; কিন্তু এ-ছেন ক্ষেত্রে সমত্ত জিনিষটাই বাইরের, বা আপাত । আসলে 
এক্ষেত্রে আমর যা পাই তা হোল আলাদ। ছুটে! শব দিয়ে তৈরি ছটো 
স্বতন্ত্র বাক্য । শবগুলোকে অভিম্ন বলে মনে হয় কারণ ছুটে! শবই গুনতে 
এক রকষ । এই জাতের শন্বালঙ্কার থেকে শুরু করে আমর! আরও সমৃদ্ধ 
শষভিত্বিক অর্থালঙ্কারে চলে যেতে পারি, যেখানে শব্ধ নিয়ে হথার্থ লীল! 
বা খেলা চলে (60 ৫৩ 2808) | এখানে আসলে এক ব। অভিন্ন বাক্য বা 
শন দিয়ে ছুটে আলাদ। চিন্তা! প্রকাশ কর! হয়, অথচ আষরা কেবল একটি 
ধাকোর সাহায্যেই সেই ছই ভিন্ন অর্থসন্বদ্ধি সম্বন্ধে সচেতন হই । বড়া 
বা! লেখক একই শষ্ের একাধিক ভাৎপর্যকে এখানে কাজে লাগান, বিশেষ 
করে শব্ের বাচ্যার্ধের চেয়ে তার বান্ধার্থ বা ব্যগ্রনাকে প্রাধান্ত দিয়ে। 
তাই দেখ! যাচ্ছে, শষ দিয়ে 'ঞ্সেষ' করা এবং শষকে রূপকার্ধে ব্যবহার 
করার যধ্যো যে পার্থক্য ত। খুবই কুত্মব। বুদ্ধিদীপ্ত উপম। বা তুলনা এবং 
উল্লেখযোগ্য চিন্রকজের ব্যবহার ভাষ! ও প্রকৃতির যধ্যে নিকট-ন্ত্ককে 


পরিস্থিত্ঠিগ কৌতুকহাম্য ৯৯ 


আমাদের কাছে স্পষ্ট করে ভোলে ভাষাকে প্রকৃতির সমাস্তরাশ একটি 
শক্তি বলে আমাদের যনে হয়। অন্যপক্ষে, শুধুষাত্র গ্লেষের ব্যবহার 
ভাষার ব্যবহারে লেখক ও বক্তার আলম বা] অবহেলার ধারণ গৃষি 
করে-মনে হয় অন্তত এঁ বিশেষ মুহূর্তটিতে ভাষা তার সঠিক দায়িত্ব 
পালন করতে ভুলে গেছে; বস্ধর যধ্যে নিজেকে লীন না! করে বস্ত্রকে 
নিজের মধ্যে সীমিত রাখতে চাইছে। তাই 'ঙ্গেষ'-এর ব্যবহার সব 
সময়েই সামঘ্িক ভাষাগত অগ্যষনক্কতার (৫1501800107. 0)01)0018116) 
স্চনা করে, এবং ঠিক এ কারখেই গ্লেষের ব্যবহার আমাদের কাছে 
কৌতুকপ্রদ লাগে । 

বৈপরীত্য (117৬6151017) আর দুই বা তার চেয়ে বেশি স্বতস্ত্র চিন্তার 
যধ্যে যে পারস্পরিক অনুপ্রবেশ (11616510106) তা আসলে শবের চতুর 
ব্যবহারে পারদর্শী মনেরই একটি খেলাবিশেষ । তার চেয়েও গভীরতর 
ব্যাপার হোল একটি শব্দের জায়গায় অন্ত কোন শব্ধ ব্যবহারের (0:819- 
7০510192) ফলে উদ্ভূত হাস্যরস | বলা চলে, প্রহ্দনে একই ব্যাপারের 
পুনর্থটন আর ভাষার ক্ষেত্রে শকের পারস্পরিক স্থান বিনিষয় (0:809- 
7০916102) মূলত একই জিনিষ । 

এর আগে আমরা বলেছি যে প্রহসনের একটা চিরায়ত ব। শাশ্বত 
পদ্ধতি হোল 'পুনরাবৃত্তি' (626110092)। সেখানে হয় নতুন কোন পটততৃষি 
বা পরিবেশে পুরানো কোন দৃষ্ঠের পুনরবতারণা কর] হয় একই চরিত্রদের 
নিয়ে, কিংবা পুরানে। পরিবেশে নতুন চরিআ্রদের কাজে লাগিয়ে । যেমন, 
বাড়ির মনিবরা যে ঘটনায় অংশ নিয়েছেন, তাঁর ঠিক অনুরূপ ঘটনায় এ 
পরিবারের চাকর-বাকরদের অংশ নিতে দেখা ঘায় । শুধু তাদের কথাবার্তার 
ভাষা একটু অযাজিত হয় । ধরুন, কোন চিন্তা উপযুক্ত ভাষায় প্রকাশিত 
হচ্ছে, জর তার স্বাতাবিক পরিবেশে রূপ পাচ্ছে। এবার এমন কোন 
পদ্ভতির কথা ভাবুন যার গাহায্যে এ একই পরিস্থিতিকে নতুন কোন 
পরিমণ্ডলে স্থানাস্তরিত কর! হয়েছে; জখব1 ধরুন একেবারে নতুন চং-এ 
চরিত্রগ্ুলোকে দিয়ে তাদের প্রতিক্রিরালোকে প্রকাশ করানো হয়েছে । 


৬৪ কোৌতুকহাস্চ 


এর কলে দেখা যাবে চরি্রুলোর মৃখের ভাষাই সেখানে কৌতুকহান্সের 
উৎন হিপেবে কাজ করছে অর্থাৎ ভাষা নিজেই ছাশ্যকর হয়ে উঠেছে। তা 
ছাড়া, এই রকষ কোন পরিস্থিতিতে একই ভাব ও বিষয়ের স্বাভাবিক 
প্রকাশপন্থা আর তার জায়গায় ব্যবহৃত বিকল্প কোন রূপকে আলাদ। করে 
গেখানোর কোন দরকারই হবে না। তার কারণ, স্বাভাবিক প্রকাশতঙ্গীর 
ভাষার সঙ্গেই আমন] সাধারণত পরিচিত, কারণ এঁ প্রকাশভঙ্গী আমাদের 
যাবতীয় সহজ প্রবণতার সঙ্গে ওতপ্রোত । তাই কৌতুকস্থাশ্য সৃষ্টির প্রয়াস 
যদি শুধুই এ বিকল্প প্রকাশসঙ্গীর আবিষ্ধারের কাজে লাগানো হয় 
তাহলেই যথেষ্ট হবে, আমরা নিজের থেকেই স্বাভাবিক বা প্রচলিত প্রকাশ 
পদ্ধতিটিকে তুলনার জন্তু মনে করব । অতএব এই আলোচনার থেকে এই 
শুস্রটি বেরিয়ে আসে : কোন চিন্তা বা ভাবনার স্বাভাবিক প্রকাশভঙ্জীর 
স্থানে যখন কোন বিকল্প ভঙ্গীতে এঁ চিন্তা বা! ভাবনাকেই প্রকাশ কর! 
হয় তখন ত। আমাদের কাছে হাশ্যকর হয়ে ওঠে । 

এই বিকল্প প্রকাশভঙ্গী বাবহ্থারের পদ্ধতি এত অসংখা এবং বিচিত্র, 
ভাষা এত সৌন্দর্য আর সৌকর্ষের লঙ্গে সেখানে এত বিভিন্ন বিষয়ে অনুপূর্ 
যোগাতে পারে, অতি নিচুন্তরের ভাড়াযে থেকে শুরু করে উচ্চতম মার্গের 
রসিকতা ও ব্যাজস্বতির এত বিভিন্ন স্তর অতিক্রয করে ভাষ। সেখানে এগোতে 
পারে যে তার সম্পূর্ণ তালিক। দেওয়। সম্ভবপর নয় | সৃত্রটি উল্লেখ করার 
পর আমর শুধু কয়েকটি বিশেষ ক্ষেত্রে তার প্রয়োগপদ্ধতি লক্ষ করব । 

প্রথমেই ভাষাপ্রয়োগের মাপকাঠিতে ছুটো চরম এবং পরম্পরবিরোধী 
শৈলীর মধ্যে পার্থক্য লক্ষ কর! যায়- একটি হোল গুরুগস্তীর আর সম্ত্রম- 
নুচক, অন্কটি খরোয়া, সাধারণ বা আটপৌরে | এদের একটির জায়গায় 
অন্তটিকে ব্যবহার করে আমর! খুব পরিষ্কার তাবে প্রতিক্রিয়া বুঝতে পারি 
এবং তার ফলে উৎপন্ন ফৌতুককল্পনার ছুটো৷ বিপরীতমুখী শ্রোত আমর! 
কাছে লাগান্ে পানি । 

ঘরোয়া জিনিষের ওপর গুরুগন্তীর সুর আরোপ করলে আষরা পাই 
পারডি ব। বিজ্রপান্ধক ছামি। এইভাবে হি প্যারভির সংক্ঞ। নিয়পিত হয় 


পরিস্থিতিগত কৌতুকহাশ্ ১৬৩৩১ 


তাহলে দেখা যাবে যে ভার রেশ ঘরোয়া ভাষায় প্রকাশিত এষন লব 
ভাবের জগতেও অন্ুতৃত হয় যেগুলি প্রচলিত প্রথ! অন্থযায়ী অন্ত ভাষান্ 
এবং ভঙ্গীতে প্রকাশ কর দরকার ৷ যেষন আয পোল রিখ টার৩৬ (680 
7৪] [২1০0161) উল্লিখিত ভোরের আকাশের এই বর্ণনাটি : আকাশ কাল 
থেকে লাল রং-এ বদলাতে শুরু করেছিল, মনে হচ্ছিল যেন একটা গল্দ! 
চিংড়ি সেদ্ধ হচ্ছে ।” লক্ষ কর! যেতে পারে যে পুরানে। কোন ব্যাপারকে 
হঠাৎ আধুনিক জীবনের অনুষঙ্গে বেঁধে ফেললে ঠিক অনুরূপ ফল পাওয়া 
যায়, কারণ প্রাচীন জগৎ সম্বদ্ধে আমাদের ধারণা বা কল্পনাকে একটা 
কাব্যস্থলভ দ্যুতি ঘিরে রেখেছে । 

বিদ্প বা প্যারডির মধ্যে প্রচ্ছন্ন কৌতুকবোধ আলেকজাণ্ডার ব্য1৩৭ 
(16880061 9817)-এর নত কিছু কিছু দার্শনিকের কাছে কমেডির 
লক্ষণের মধ্যে এক ধরনের অবনমন না বিক্কৃতির শ্চনাকে প্রকট করেছে। 
আগে যা শ্রোতা, পাঠক বা দর্শকের সন্্বম জাগাতো! তাকে হেয় এবং 
হাস্যকর করে তোলাই তাদের মতে কৌতুকহাশ্ঠের লক্ষ্য। কিন্তু এ-পর্যস্ত 
আমর] যে-বিশ্লেষণ করেছি ত1 যদি ঠিক হয় তাছলে এই অবনমন প্রক্রিয়। 
আরোপ (09130051010) পদ্ধত্তির অনেকগুলির অন্কতম । আবার 
আরোপ পদ্ধতি ছাড়াও কৌতুকহাশ্য জাগাঁবার অন্য অনেক উপায় আছে, 
এবং হাসির উৎস খুঁজতে গেলে আমাদের আরও একটু পিছিয়ে যেতে 
হবে । বেশি পেছনে না গিয়েও আমরা দেখি গাস্তীর্য থেকে তারল্যে, শ্রেয়ঃ 
থেকে হেয়তে অবনমন যেমন হাসির কারণ হতে পারে, তেমনি তার 
বিপরীত শ্রেনীর আরোপ পদ্ধতি বোধ হয় আরও বেশি কৌতুকোন্দীপক 
হতে পারে। 

এই দ্বিতীয় জাতের আরোপপস্কতি প্রথম শ্রেনীটির মতই বছুল ব্যবহার 
হতে দেখা যায়! কখনও কোন বস্তর বাহুরূপ, কখনও ব| আবার তার 
আভ্যন্তরীণ বা নৈতিক বৈশিষ্ট্যকে কেন্দ্র করে এই পদ্ধতি সক্রিয় হয়। 

ছোট ব্যাপারকে বড় করে দেখানোর যে প্রক্রিয়া তাকে বল! হয় 
অভিরঞ্জন | যখনই “অতিরঞ্জন' পদ্ধতিটিকে বেশিক্ষণ চালানে। হয় তখনই 


১৯২ কৌতুকছান্ত 
ত। কৌতুকপ্রদ হয়ে দাড়ায় বিশেষ করে যখন এই পদ্ধতিটি রীতিমত 
এবং স্ুগন্বক্কতাবে প্রযুক্ত হয়। তখনই 'অতিরঞ্জন'কে আরোপ পদ্ধতির 
অন্ত একটা উপ-পদ্ধতি বলে ধরে নেওয়া যায় ৷ এই পদ্ধতির দক্ষ প্রয়োগ 
এমন প্রবল হাসির উদ্রেক করে যে কোন কোন সাহিত্যিক কৌতুকস্থাস্যাকে 
“অভিরঞ্জন' বলেই অভিছিত করেছেন, যেষন অন্ত কিছু সাহিত্যসমালোচক 
কোতুককান্যকে রন্তর 'অবমূল্যারন' এই আখ্যা দিতে চেয়েছেন । বাস্তবিক, 
অবমৃল্যায়নের যত অতিরঞ্জনও কৌতুকহান্সের বিভিন্ন হজনী পদ্ধতির মধ্যে 
একটি । তবুও এই পদ্ধতিটিও আমাদের ওপর বেশ প্রভাব বিস্তার করে। 
এর থেকেই বিদ্ঞপাক্ষক বীররসের (106101-90001096) কাব্যের জন্ম 
হয়েছে) অবশ্ত, এস্ধরনের কাব্য ধে কিছুটা সেকেলে তা অনম্বীকার্য; 
তবুও যে-সব লোক বেশ নিয়মষাফিক গুছিয়ে অতিগঞ্জন করার প্রবণতা 
দেখান তাদের হধ্যে এই বৈশিষ্ট্য এখনও কিছুটা অবশিষ্ট আছে। বলা 
যায় মাহুষের আন্মঙ্সাধার মধ্যে যে মেকি-বীরত্বের (709৭00৩-16:0108৩) 
ব্যাপারট! দেখ! যায় তাই আমাদের হাসির কারণ হয়। 

এর থেকে অনেক বেশি কত্রিম অথচ পরিশ্ীলিত জিনিস হোল 
নিস্তরের ব্যাপারকে উচ্চম্ার্গে উন্নীত করা প্রয়াস; বিশেষ করে যখন 
বন্ত বা ব্যক্তির বাহ জাক়তিকে বাদ দিয়ে তার নৈতিক মূল্য বা মানের 
ওপর এই পদ্ধতি আরোপিত হয়। কোন গঠিত টন] বা চিন্তা যখন 
মাজিত এবং তুঠুভাবে ভাষার লাহায্যে উপস্থাপিত হয়, যখন কলঙ্কজনক 
কোন অবস্থা বা পরিস্থিতি, অথবা হীন কোন বৃত্তি কিংবা নিন্বনীয় 
ব্যবছার অতান্ত মর্যাদান্চক ভাষায় উপস্থাপনা কর] হয় তখন সাধারণত 
তা হাসির কারণ হয়ে ওঠে। এখানে “২552৩০৪৮111 এই ইংরাজি 
শবটি ইচ্ছ। করেই ব্যবহার করা হয়েছে কারণ এই গুণটি এবং সেই সঙ্গে 
এই পদ্ধতিটিও ইংরাজ জাতির একটা বিশেষ চারিজ্রিক লক্ষণ । ডিকেন্দ ও 
খ্যাকারের উপন্তাসে এই ধরনের অনেক নজির পাওয়া যাবে --হয়তো 
গোট। ইংরাজি সাহিত্যই এই জাতের অসংখ্য নৃষ্টান্তে পূর্ণ । যখন একটি 
যান্র শব্ধের ব্যধহথারই কোন সাষাজিক ও সাংস্কৃতিক পরিষগুলে স্বীকৃত এই 
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আরোপ পদ্ধতির ইঙ্গিত বয়ে আনে তখন এ বিশেষ শকটিই এই বিশেষ 
শ্রেণীর কৌতুকহাম্ত হৃঠির পক্ষে যথেষ্ট হয় । তখন মনে ছয় এই ধরনের 
শব যেন কোন ছুনীতিকে শব্দের সাহায্যে একটা নীতিসম্মত রূপ দিয়েছে। 
গোগোলের (0০8০1) এক উপন্ভাসে কোন উচ্চপদস্থ কর্মচারী তার অধীনস্থ 
কর্মীকে খন বলে “আপনার মত কর্মচারীর পক্ষে অর্থ নৈতিক দুর্নীতি সীম! 
ছাড়িয়ে যাচ্ছে”, তখন বক্তব্য ও বাচনভঙ্গীর মধ্যে অসামঞ্জশ্য আমাদের 
কৌতুক জাগায় । 

এ-পর্যস্ত বা আলোচন। করা হোল তার অর্ধার্থ দাড়ায় এই যে তুলন। 
করার জন্ত একেবারে বিপরীতধর্মী ছুটি চরম পদ্ধতি আছে : হয় কোন 
ব্যাপারকে খুব বাড়িয়ে বলা, নয়তো! তাকে একেবারে হেয় করে উপস্থাপিত 
করা। উৎকৃষ্ট আর অপকৃষ্ট, এই ছুই চরম সীমার মধ্যে আরোপ 
(08750081000) পদ্ধতিকে একদিকে বা! তার একেবারে উপ্টো৷ দিকে 
সক্রিয় হতে হবে। এখন, এই ছুই চরম আর পরম্পরবিরোধী পদ্ধতির 
মধ্যবর্তী বাবধানকে যদি ক্রমশ কমিয়ে আনা হয় তা হলে উপমান ও 
উপযেয়ের মধ্যে বৈসাদৃশ্ঠগত বিরোধ আতন্তে আস্তে কমে আসবে, কিন্ত তার 
পেছনে সক্রিয় কৌতৃকহ্থাশ্তের আরেপবৈ চিআোর মধ্যেও নান। শুল্মাতিসক্ম 
কলাকৌশল অন্ুপ্রবিষ্ট করবে । 

এই বৈষম্য ভিত্তিক তুলনার (155 01709101925) সবচেয়ে সাধারণ রূপ 
বোধ হয় বাস্তবের সঙ্গে আদর্শের, য1 ঘটছে তার সঙ্গে বা ঘট] উচিত তার 
তুলনা । এখানেও আবার আরোপ এবং বিনিময় এই তুটি পদ্ধতির 
যে-কোন একটি প্রাবল্য পেতে পারে । কখনও কখনও বা করা উচিত 
আষরা তার উল্লেখ করি এবং ভাপ করি যেন বাস্তবিক তাই ধটছে। 
এ-হেন ক্ষেত্রে আমরা 1010 বা ব্যাজন্কতির ব্যবহার করি । অন্যপক্ষে, 
কখনও কখনও খুব নুস্্ভাবে বা প্রকৃতপক্ষে ঘটছে তাকে এবনভাবে বলা 
হয় যেন যনে হয় তাই টা উচিত। হান্যরস জাগাবার জন্য প্রায়ই এই 
পন্ধতির ব্যবহার দেখ! ধায় । এইভাবে বিপ্লেষপ করলে কৌতুকহাশ্য ব্যাজ- 
স্বঁতির বিপরীত বা! প্রতিপক্ষ একট। ব্যাপার হয়ে দাড়ায় | কিন্ত এই ছুটি 
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পল্ঠতিই বার্গাক্মক রচদার ছুটি জালাদা রূপ; কিন্তু ব্যাজস্ততিতে হেন 
বাগবৈদদ্যোর (0181016) সংস্পর্শ আছে, তেমনি কৌতুকহান্তে পাওয়া 
যায় বিজ্ঞানস্থলত হননের স্পর্শ । আমরা ঘত বেশি আদর্শের দ্বারা উদ্ব্ধ 
হই ব্যাজস্ততির চরিজ্র ততই জোরালে! হয় । সেই কারণেই 17071৩ বা 
ব্যাজন্ততি আযাদের মধ্যে এত বেশি উত্তাপ ও উত্তেজন। ৃঙি করতে পারে 
থে তা অনেক ক্ষেত্রে আমাদের উত্ভিকে বস্তগর্ত আর জালামগ্রী করে 
ভোলে । বিপরীত পক্ষে, বাস্তব জগতের অন্তায় আর দুর্নীতির ব্যাপকতা 
আর গভীরতা সন্বদ্ধে ওয়াকিবহাল হয়ে নিরুদ্ধাপ অনীহার স্বরে তার 
খুঁটিনাটি ব্যাপার বর্ণনায় আমর! যত বেশি মন দেব হাশ্যকর ব্যাপারটা তত 
বেশি প্রকট হয়ে উঠবে । জ'য পোল (3680 7৪01) এর মত কিছু লেখক 
লক্ষ করেছেন যে বাস্তব ঘটনা, যান্ত্রিক পদ্ধতিতে খুটিনাটির বর্ণনা 
প্রস্ভৃতিকে ঘিরে ছান্টরস দানা বেঁধে ওঠে । আমাদের বিশ্লেষণে যাঁদ ভুল 
না থাকে বে ক্বীকার করতে হবে যে এগুলো কৌতুকহাশ্বের গৌণ বা 
আকপ্ধিক অনুষঙ্গ ভো নয়ই, বরং এগুলোকে ভিত্তি করেই কৌতুকহাশ্য জন্ম 
নেয়। আসলে ছাশ্যকৌতুকের অষ্টা যূলত এতজ্রন নীতিনিষ্ঠ ব্যক্কি যিনি 
বিজ্ঞানীর ছন্বেশে, কখনও বা শরীরবিশেধজ্ঞ (81291070151) হিসেবে 
মানুষের চরিত্র ও সম্াজব্যবস্থার ব্যবচ্ছেদ করেন এবং তার এই ক্রিয়া- 
কাতের পেছনে একমাজ উদ্দেশ মনুষ্যসয়াজ সম্বন্ধে আমাদের বীতশ্রদ্ধ করে 
ভোলা । ফলে, যে সীমিত অর্থে হাশ্যকোৌতুক বা 1)020601 শঙটি আমরা 
এখানে ব্যবহার করছি আসলে তা কোন নৈতিক সমস্যার বিজ্ঞানধ্ষী 
বিক্লেষপ ও উপস্থাপন! ৷ 

এই পক্ষান্তরীকরণ ব। 08057011107 পদ্ধতি ছটি ব্যাপারের মধ্যে ষে 
ব্যবধান তাকে আরও কষিয়ে এনে অনেক বিশেষ ধরনের (7৩০181186) 
কৌতুককর বিনিষয় পদ্ধতির (0৫৪ ৫৩ 18097051110) উদ্ভাবন করতে 
পারে। ্‌ 
যেমন, আমর! জানি যে কতকগুলি বৃদ্ধির বিশেষ কিছু পরিভাষ। 
আছে। সাধারণ দৈনজ্িন জীবনের ধ্যানধারণাকে এ সব বৃত্তির সঙ্গে 
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বিশিয়ে কি প্রচণ্ড কৌতুকহাশ্যের পুষ্টি কর! যায় তা ভাবলে আশ্চর্য হতে 
হয়। দেখ1 গেছে যে ব্যবসারসংক্রান্ত পরিত্তাষাকে যখন আমাদের লাষাজিক 
ব্যাপারে প্রয়োগ কর! হয় তা আমাদের কাছে খুবই কৌতুকপ্রদ মনে হয় । 
যেষন লাবিশের কোন নাটকের কোন চরিত্র একটা নিষস্ত্রণ পত্র পেয়ে 
তার উত্তর দেয়, 'আপনার গত তিন তারিখের দাক্ষিণ্পূর্ণ পত্রের উ্ভরে*_ 
অর্থাৎ তিনি তার বুদ্তিগত অভ্যাসমত ব্যবসায় বাণিজ্য সংক্রান্ত চিঠিপত্র 
লেখার ভঙ্গীতে একটা সাঙাজিক অনুষ্ঠানে নিমন্ত্রণপন্ত্রের জবাব দিচ্ছেন । 
যখন এই ধরনের চিঠিতে লেখকের পেশার ইজিত পাওয়া ছাঁড়াও তার 
চরিত্রের কোন ক্রটি প্রকট হয়ে ওঠে তখন হান্থরমে একটা বিশেষ তাৎপর্য 
প্রকাশ পায়। এই প্রসঙ্গে 6805% 90100001001)65 আর 680)0116 
136110100 নাটক দুটির উল্লেখ করা যেতে পারে । ছুটি নাটকেই বিষে 
জিনিষটাকে একটা ব্যবমা! মনে করে আবেগ ও অনুভূতির ব্যাপার- 
গুলোকে একেবারে আবেগশৃন্ আর্থনীতিক এবং ব্যবসায় সংক্রান্ত ভাষায় 
প্রকাশ করা হয়েছে। 

আমাদের আলোচন। এখন এমন একটা স্তরে পৌছেছে যেখানে ভাষার 
অভিনধত্ব কিভাবে চরিত্রের অস্বাভীবিকতার স্চক হয়ে ওঠে তা আমর। 
বুঝতে পারছি । পরের অধ্যায়ে এই ব্যাপারটাকেই আমর আরও একটু 
খুঁটিয়ে দেখব | সুতরাং, যে আশ! নিয়ে আমর এই আলোচন শুরু করে- 
ছিলাম এবং এতক্ষণ বিশ্লেষণের পর যা দেখা গেল তা হোল এই তত্ব যে 
ভাষাজনিত কৌতুকহাশ্য আর পরিস্থিতি থেকে উদ্ভৃত কৌতুকা ্য খুব ঘনিষ্ঠ- 
ভাবে সংঙ্ষি্ট, এবং শেষ পর্যন্ত এই ছু'রকমের কৌতুকহাশ্যই চরিত্রের ক্রটি 
থেকে উ্ভৃত কৌতুকহাশ্যের সঙ্গে একাত্ম হয়ে যাঁয়। ভাষা যে কৌতুকের 
উৎন হয়ে ওঠে তার একমাত্র কারণ তা৷ মানুষের তৈরি, সানুষের সঙ্গে ব্অত্যন্ত 
নিকট সম্বন্ধে জড়িত, আর বতট] সম্ভব অবিকল মানুষের মনের আদলে 
গড়া । আমরা অনুক্ষণ অনুভব করি কি ভাবে ভাষার হধ্যে আমাদের 
অস্তিত্বের অনেকগ্ুলে জীবন্ত আর মৌল উপাদান বর্তমান । বদি ভাষার 
সভা শ্বয়ংসম্পূর্ণ আর ক্রটিহীন হোত, বদি তাতে গতাছগতিক কিছু না 
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থাকত _ এক কথায়, ভাষ] যদি সম্পূর্ণভাবে এমন একটা দ্ুগন্বস্ধ আর 
খব়ত্তর জিনিষ হোত বাকে ক্ষুত্রতর বয়ংসম্পূর্ণ অন্ত কোন জ্ূপে তাগ করা যায় 
না ভাঙলে সমাহিত আর সুসমদ্বিত আল্লার মত ভাষাও কৌতুকহাশ্ের ম্পর্শ 
এড়িয়ে চলতে পারত -- ঠিক যেহন পূর্ণ ও শান্ত জলাধারের ওপর বাতাস কোন 
রকমের চাঞ্চল্য হরি করতে পারে না । কিন্ত আসলে এমন কোন জলাধার 
নেই যার বুকের ওপর একটা না একট শুকনো পাতা ঝরে ন। পড়ে, তেষনি 
এষম কোন মানুষ নেই ঘার চরিত্রে অন্ততঃ একটা অনমনীয় দৃঢষূল অভ্যাস 
তাতে এক ধরনের জান্ডযের সৃথি করে তার সাবলীলতা নষ্ট না করে। বন্তত: 
এষন কোন ভাষা! নেই ঘা লব দিক থেকেই জীবনীশক্তির প্রকাশে চনষনে, 
বা লব সময়েই অভিন্ক্ বাঞ্রনাসমদ্ধ, যা গতানুগতিক অতিবাক্তি আর 
শষের চিন্তাহীন ব্যবহারকে সব দিক থেকে এড়িয়ে চলতে পারে, যা 
অবস্থার ধিনিময়, বৈপরীত্য, পুনরাবৃত্তি ইত্যাদি ঘাস্্িক প্রক্রিয়াগুলিকে 
একেবারে বর্জন করতে পারে । প্রাণভীন কোন বন্তর ওপর এইসব প্রক্রিম্নাকে 
আমরা যেমন প্রয়োগ করতে পারি, ভাষার ব্যবহারেও এইসব পদ্ধতি 
প্রয়োগ করে আমর! পরীক্ষা করতে পারি । একদিকে প্রয়োজন অনুসারে 
নমনীয়, অহুক্ষণ পরিবর্তনক্ষম এবং জীবন্ত সাবলীলতা, অন্যদিকে অনড় 
আর একেবারে পরিবর্তনবিরোধী যাস্্রিকত1 ; একদিকে অগস্কমনক্কতা, অস্ত- 
দিকে অতঙ্জ সতর্কত। -. এক কথায়, একদিকে মুক্ত আর সলীল সক্কিরতা, 
অন্ত দিকে যস্তরসদৃশ বৈচিত্র্যহীন স্বয়ংক্রিয়তা -_কৌতুকহান্ত দ্বিতীয় শ্রেনীর 
ক্রটিগলোকে শোধরাবার চেষ্টা করে । কৌতুকহান্তের চরিত্র বিশ্লেষণ করতে 
গিয়ে এই বিশেষ ব্যাপারটাকেই যনে রাখবার জন্ত পাঠকদের কাছে আবেদন 
জানিয়েছিলাষ । আমাদের আলোচনাপথের বিভিন্ন যোড়ে (1৩8 ০৫10- 
8৪0 $60881) এই সত্যের আলোককেই আমর! উজ্জ্বল হতে দেখেছি । 
এই আলোকের সাহাধা নিয়েই আমর! এবার আরও গুরুত্বপূর্ণ অনুসন্ধানে 
প্রয়াসী হবো, এবং আশা! করব এই অনুসন্ধান জআধষাদের কাছে আরও বেশি 
শিক্ষাপ্তদ হবে । এবার আমর কৌতুকপ্রদ চরিত্রের বিশ্লেষণ করব - জন্ত- 
ভাবে বলছে গেলে, সৃত্ম বিচারের সাহায্যে দেখব কোন্‌ কোন্‌ অপরিহার্য 
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বৈশিষ্ট্য থাকলে কোন চরিত্রকে হাশ্টীকর বলে মনে করা বায়। সেই সঙ্গে 
এই অনুসন্ধান ও বিশ্লেষণের সাহায্যে শিল্পের ঘখার্থ রূপ, এবং শিল্প ও 
ভীবনের পারস্পরিক সম্পর্ক নিষ্বে জারও পরিচ্ছন্ন উপলঙ্ধি লাত করাও ছবে 
আমাদের অন্ব এক লক্ষ্য । 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ 
চরিত্রোন্কৃত কৌতুকহান্য 


| এক । 


কৌতুকহাশ্যকে তার সপিল গতিপথে অনুসরণ করে আমরা বোঝবার 
চেষ্টা করেছি কিভাবে তা একটা বিশেষ রূপ ধারণ করে, একট] বিশেষ 
ষানপসিকতায় প্রকট হয় এবং কি ধরনের হাবভাব ও চালচলনের মাধ্যমে 
প্রকাশ পায় । কৌতুকহাশ্ত কখনও রূপ পায় কোন একটা বিশেষ পরিস্থিতি 
ও ঘটনায়, কখনও আবার ফোন ভাষাগত বা বাচনগত অভিনবন্ধের মধো । 
কোন কৌতুকপ্রদ চরিজ্রের বিশ্লেষণ শুরু হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে আমরা বর্তমান 
বিঙ্সেষণের সবচেয়ে মূল্যবান আর তাৎপর্যপূর্ণ স্তরে পৌছেছি । আমরা যদি 
সহজে লক্ষমীয় এবং স্স্পষ্ট দৃষ্টান্তের ভিত্তিতে কৌতুকহাশ্যের লক্ষণ ব1 সংজ্ঞা 
নিষ্ভারশের প্রলোভনে পড়ে ধেতাম তাহলে আমাদের কাজ আরও কঠিন হয়ে 
উঠত । কারণ, সে অবস্থার যত উচ্চন্তরের কৌতুকহাশ্টের দৃষ্টান্তের দিকে 
আষর। এগোভাষ ততই আমর? লক্ষ করতাম আমাদের সংজ্ঞার মধ্যে যে বড় 
বড় ফাক পয়েছে ভার মধ্য দিয়ে প্রকৃত কৌতুকহাশ্তের অনেক দৃষ্টান্ত বেরিয়ে 
যাচ্ছে । তাই আবর! ঠিক বিপরীত পদ্ধতি অনুসরণ করেছি। হাসু 
কৌতুকের সাফাজিক অর্থ ও তাৎপর্য সম্বন্ধে নিঃসনোহ হয়ে, এবং এই বিশ্বাস 
নিয়ে যে কোন হাস্যকর ঘটনা, উক্তি বা চরিত্র সবাজের সঙ্গে ব্যক্তির সঙ্গতি 
রক্ষার অক্ষমতাকে উদঘাটন করে, এবং ম্বানুষকে বাদ দিয়ে কোন হাশ্যকর 
বাপারের অস্তিত্বই থাকতে পারে না । আমরা এ-পর্যন্ত যানহুষ ও তার চরিত্রকে 
আমাদের আলোচনার যৃল বিষয় হিসেবে ব্যবহার করেছি । কিন্তু মানুষের 
সঙ্গে সম্পর্কগীন ঘটনা ও পরিস্থিতিও কিভাবে কখনও কখনও হাসির উৎস 
হনে ওঠে তার ব্যাখ্যা করাই সবচেয়ে ছরুহু সস্তা! বলে প্রতিভাত হয়েছে। 
কোন সুস্্ শক্তি কোন বহুস্মচরিত্রের উপস্থিতি ছাড়াই কোন পরিস্থিতিকে 
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কিংব। কোন নৈব্যক্তিক উত্ভিকে অর্থগর্ভ, স্ুসহঞ্জস এবং স্ুবিস্তত্ত করে তার 
মধ্যে কৌতুকোন্দীপক গুণ অন্ুপ্রবিষ্ট করে ভা আমাদের কাছে রহস্য বলে 
অনে হয়েছে । এখন পর্যন্ত আমরা এইসব ব্যাপারই আলোচনা করেছি। 
আমর! আলোচন! শুরু করেছিলাম নিখাদ ধাতু নিয়ে, আমাদের সমস্ত 
প্রয়াসকে লাগানো হয়েছে সেই খনিজ আকরের অন্বেষণে যার থেকে এই 
ধাতুর উৎপত্তি । এইবার আমর সেই ধাতুর স্বকীয় চরিত্রের অনুশীলনে ঘন 
দেব । এর চেয়ে সহজ কাজ আর নেই, কারণ একটি সরল ও মৌলিক 
উপাদান এখন আমাদের আলোচ্য বিষয় হবে । থুব কান থেকে পরীক্ষ। 
করে দেখা যাক কিভাবে এই উপাদানটি সংশিষ্ট অন্ত সব জিমিষকে প্রভাবিত 
করে। 

আমর! বলেছি, এমন কতকগুলি মানসিক অবস্থা! আছে যেগুলি উপলব্ধি 
করার সঙ্গে সঙ্গে আমরা অভিভূত হই । যেমন কারুর স্থখ ও তুঃখের অনু 
ভূতি হলে আমরা তাকে অভিন্ন ও সহানুভূতি জানাহ, কু-প্রবৃত্ধি ও 
নানা পাপবাশন1 আমাদের মনে বেদনাতাশ্ত ঘ্বণা, ত্রাস বা অন্ত কোন 
উপযুক্ত অনুভূতি জাগায় । এক কথায়, কোন শক্তিশালী অন্ুত্থৃতি এক 
থেকে বন্র মধ্যে ম্পন্দন জাগায় | এ-সবই জীবনের মৌল ব্যাপার | এগুলো 
সবই খুব গুরুত্বপূর্ণ আর গম্ভীর ব্যাপার! কখনও কখনও আবার বিয়োগাস্ত 
আর শোচনীয়। কিন্তু বখনই আমাদের প্রতিবেশী ব। সতীর্থ কেউ আমাদের 
মনে অনুভূতি জাগাতে ব্যর্থ হন তখনই শুরু হয় কৌতুকহান্ডের অভিযান । 
অর্থাৎ যে সব জিনিষকে সমাজজীবনের প্রতি নির্মম এবং উদাসীন বলা বায় 
সেগুলি দিয়েই কৌতুকহাপ্রের স্ত্রপাত | যখন কেউ সমাজের অন্যান মানুষ 
সম্বন্ধে অনাগ্রহী থেকে নিজ অভিরুচি অনুযায়ী যন্ত্রের মত চলাফেরা করে 
সে তখন ব্যঙ্জ-বিজ্ঞপের পাত্র হয়ে দাড়ায় । তাই চারিত্রিক অনবধানতার 
জন্তে মানুষকে তংসনা করে তাকে তার স্বপ্রের জগৎ থেকে বাস্তব সামাজিক 
ভূষিতে ফিরিয়ে আনাই হোল কৌতুকহাক্কের তৃমিক1। গুরুগন্তীর ব্যাপারের 
সঙ্গে তুচ্ছ জিনিষের তুলনা করায় বদি কোন বাঁধ! ন। খাকে তাহলে এখানে 
সামরিক শিক্ষালয়ে শিক্ষার জন্য সত ভণ্তি হওয়া যুবকের অভিজ্ঞতার দৃষ্টান্ত 


১১৭ কৌতুকহাপ্ 
তুলে ধরা যেতে পারে। তির কঠিন অগ্রি-পরীক্ষায় উত্বীর্ঘ হওয়ার পরেই 
ঘুধকটি জাবিষ্কার করে যে তাকে আরও এষন অনেক পরীক্ষা দিতে হবে 
যেঞ্জলে! তার চেয়ে উচু ক্লাসের ছাত্ররা তাকে তার নতুন শিক্ষাক্ষেত্রের 
উপযোগী করে গড়ে তোলার জন্য পরিকল্পাদ! করেছে _ ঘাতে তার অর্বাচীনত্ব 
কেটে গিয়ে সে শক হয়ে ওঠে । বৃহত্তর সমাজের মধ্যে যখন একট! ক্ষুদ্রতর 
বিশেষ গোঠী তৈরি কর! হয়, তর্খন সেই গোষ্ঠী বিধিষতে না হলেও সহজ 
কতকগুলি প্রবৃদ্ধির সাহায্য এমন কিছু নিয়ম আর উপায় উদ্ভাবন করে যার 
তব! অন্ত জায়গায় তৈরি কতকগুলো গতানুগতিক অভ্যাসকে তেঙে দিয়ে 
অন্ততঃ আংশিকভাবে সেগুলোর পরিবর্তন আর সংশোধন সম্ভবপর হয়। 
যাকে আমরা বলি সমাজ তাও (ঠক এই পদ্ধতিতেই নিয়ন্ত্রিত হয়। সমাজের 
প্রন্িটি সত্যকে পরিবেশ ও পারিপাশ্থিকতা সম্বন্ধে অতন্দ্র সচেতনতা! দেখাতে 
হয়, নিজেকে পরিবেশ অনুসারে গড়ে তুলতে হয় । এক কথায়, সমাজের 
বাইরে একান্তে নিজের তৈরি স্বপ্রালয় থেকে বেরিয়ে অন্ত সকলের দঙ্গে সঙ্গতি 
রেখে প্রত্যেক সাষাজিক যাচ্ুষকে চলতে হয় । তাই প্রতোক সদম্যের ওপর 
সমাজ তার অনুশাসনের তর্জনী উচিয়ে না রাখলেও প্রয়োজন হলে সময়ে 
সময়ে ভাকে ধিক্কার দেবার যে অধিকারটি বজায় রেখেছে তা খুব মারাত্বক 
না হলেও তাকে ভয় ন। করে পারা যায় না। তাই কৌতুকহাস্ের দায়িত্ব 
খানিকটা এই ধরনের হতেই হবে । যার উদ্বেন্ডে কৌতুকহাস্যের শর নিক্ষিপ্ত 
হয় ভার কাছে সেটা নিশ্চই একটু আতাতজনক | তাই যূলত: কৌতুকহাস্য 
সযাজনিয়স্িত এবং সমাজের দ্বারা অন্য়োদিত এক ধরনের ' 88818 
(01100895 ৪০০11) বল! যায়৷ 

এই কারণেই কৌতুকহান্ঠ ব্যাপারটা দ্বিমুখী _তাকে নিছক শিক্ষা- 
বৃলক, কিংবা নির্ভেজাল জীবননিষ্ঠ বাস্তব। বলে ধর! যাবে না। কারণ, 
একদিকে বাস্তবজজীবনে যানুষের ক্রিয়াকলাপ দেখে আমাদের হাসির উদ্রেক 
হবে ম। বা? আহর1 কৌতুকবোধ করব ন! ধ্দি থিয়েটারের আসনে বসে যে 
পর্যবেক্ষণ ক্ষমতার বলে হঞ্ষের ওপরের চরিত্রপোর কাওকারখান! দেখে 
আমর! হানি সেই ক্ষত বাত্তব জীবনে প্রয়োগ করার শক্তি আমাদের ন 
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থাকে । নাটকের চরিব্রগুলি আমাদের কাছে হাম্তকর হয় তার কারণ তার? 
আমাদের সামনে এক ধরনের প্রহসন হৃঙি করে। অন্তপক্ষে, কৌতুকদাটক 
আমাদের ঘে উপতোগের স্থযোগ দেয় তা অবিষিশ্র আননোর নয় । আমর! 
সেখান থেকে যেটুকু আনন্দ পাই ত। যেষন নিখাদ নাননিক চরিত্রের নয়, 
তেমনি তার থেকে পাওয়া দর্শকদের যে উপভোগ তাও একেবারে নিঃস্বার্থ 
নয়। এই উপভোগের মধ্যে সব সময়ে লুকিম়্ে থাকে একট! অনুক্জ ও 
অবচেতন উদ্দেশ্বা ; অবশ্ত এ উদ্দেশ ব্যক্তিগত ভাবে বিশেষ কারুর পক্ষ 
থেকে না হলেও, সামগ্রিকভাবে সমাজের পক্ষ থেকে প্রযুক্ত বলা যায়। 
হাশ্তকৌতুকের মধ্যে সব সময়ে কারুর আত্নাভিমানে আঘাত করার প্রচ্ছন্ন 
বাসনার অন্তিত্ব উপলান্ধ করা যায় ; যদিও সেই আঘাতের পেছনে যে 
প্রয়াস থাকে ত1 আমাদের প্রতিবেশী মানুষের মনকে ন1 হলেও তার কাজ 
ও বাবহারকে সংশোধন করার বাসনার ত্বার। সক্রিন্ন হওয়ার কারণেই বোধ 
করি সাধারণ নাটকের চেয়ে কৌতুকহাশ্যসমৃদ্ধ নাটক অনেক বেশি জীবনমুখী । 
নাটক যত মহত্বপূর্ণ আর উচ্চচিন্তার বাহক হবে, জীবনের প্রাত্যহিক 
অভিজ্ঞতা আর ঘটন। থেকে নেওয়া উপাদান থেকে নিছক বিয়োগান্ত 
বা ট্রাজিক সত্য বের করার জঙ্য নাট্যকারকে তত বেশি গত্ভীর বিশ্লেষণের 
সাহায্যে নিতে হবে। অপর দিকে, কমেডির প্রহসন বা ভাড়ামে 
(৬৪৫৩৮111৩ ৩: 18 19106) জাতীয় অপেক্ষাকৃত লু সংস্করণে জীবন 
ও নাটকের মধ্যে একটা বৈষম্য ব1 ব্যবধান লক্ষ কর] যায় । কমেডিও যত 
উচ্চন্তরের হয় জীবনের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠতা ব] নৈকট্য তত্ত বাড়ে | সত্যিই, 
আমাদের বাস্তবজীবনের আনেক ঘটনা উচ্চমার্গের কৌতুকনাটকের এত 
কাছে যে বনু ক্ষেত্রে সেই ঘটনাগুলির কোন ভাষাগত পরিবর্তন না করেও 
তাদের নাট্যরূপে ষঞ্চস্থ কর] বায় | এই সব ব্যাপার দেখে জামরা এই 
দিষ্ধান্তে আসতে পারি যে বান্তবজীবনের হাশ্বকর চরিত্র এবং প্রহ্সন্জাতীয় 
নাটকের কৌতুরুজনক চরিত্রের মূল বৈশিষ্ট্যগ্ুলি এক এবং অভিন্ন । এই 
বৈশিষ্ট্গ্ুলি কি তা অনুমান কর! দুরূহ ব্যাপার হবে ন1। 

প্রায়ই শোন! বায় যে জামাদের নানুষভাইদের চরিত্রের হালক। ধরনের 
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জটিগলে! আষাদের কৌতুকের কারণ হয় | এই বন্ডের মধ্যে যে বড় সত্য 
নিহিত আছে ত1 স্বীকার করতে হয়; তবুও কথাটাকে একেবারে নিখাদ 
সত্য বলে মেনে নেওয়া যায় ন।। প্রথষতঃ। চারিত্রিক দোষের ব্যাপারে গুরু ও 
লদ্ষু এই দুইয়ের যধো সীমারেখা টানা] বেশ কঠিন । চরিত্রের একটা দোষ 
গুগু লঘু বলেছ আমাদের হাসির কারণ নাও হতে পারে | বরঞ্চ, যেহেতু এ 
গোধটি আমাদের হাসায় সেই কারণেই তাকে আমর] 'লঘু, বলে মনে কণি। 
ভার কার ছাঁসি ছাড়া আর কোন জিনিস আমাদের ক্রোধ বা বিরাগকে 
উপশষ করার ক্ষদত] রাখে না। কিন্তু আমরা আরও একটু এগোতে পারিও 
বলছে পারি ধে নেক দোষকে গঠিত জেনেও সেগুলির প্রকাশ দেখে 
আমর। হাসি | যেমন আরপাগোর 0751088০2) অর্থলালদ। | এরপর 
কিছুটা ধুঁতখুঁত করেও আযরা স্বীকার না করে পারি না যে আমাদের 
প্রতিবেশী মানুষদের চারিত্রিক দোষ দেখেই আমরা শুধু হাসি না, কখনও 
কখনও তাদের গুণপন1 আর মহবও আমাদের কৌতুকের কারণ হয় । আমরা 
আলমেব্িল (/১1০5$0106)-কে দেখেও হাসি । অনেকে বলতে পারেন, 
আমাদের কৌতুকধোধ করার কারণ আলসেম্ত-এর আন্তরিকতা ব1 
হৃদস্থবত্ত। নয়, বরঞ্চ তার এ আন্তরিকতা যে বিশেষ ক্রূপে প্রকাশ পায় তাই 
আমাদের কৌতুকবোধকে জাগিয়ে তোলে । তার চরিত্রের যে খেয়ালিপন। 
তার সতত্তাকে বিদৃতুটে ০ং-এ আমাদের কাছে স্পষ্ট করে তোলে তারই 
রূপ আমাদের কাছে হাশ্টকর ঠেকে | এ ব্যাপারে আমাদের দ্বিতত নেই । 
কিন্ত সেই সঙ্গে একথাও বিখ্যে নয় যে আলসেন্ত-এর চরিত্রের যে খেয়ালি- 
পন! আমাদের হাসির কারণ হয় তা তার আন্তরিকতা আর সততাকেও 
হাসির ব্যাপার করে তোলে । এইটেই সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য জিনিস । 
জতএঞব জামরা এই সিদ্ধান্তে আসতে পারি যে সব হাসির ব্যাপারই 
যানুষের চারিত্রিক ব। নৈতিক ক্রটি থেকে উদ্ভূত হয় না, এবং সমালোচকর! 
বগি মেখানে ক্রটির ব্যাপারকেই বেশি গুরুত্ব দিতে চান এবং তাদের মতে 
দেই ক্রটি ঘদি লু চরিত্রের হয় ভবে ভারা সেই সঙ্গে আমাদের বলে দেবেন 
'লতু' ও 'গহিত' এই ছুই বরবের ক্রটি নির্দন্বের পদ্ধতি কি হবে । 
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কিন্ত আসলে অনেক লষয় নৈতিক দিক খেকে ক্রটিশূন্ত চরিত্রও আমাদের 
কাছে হাশ্যাম্পদ বলে যনে হয় | হাশ্যকরত। থেকে মুক্ত হতে হলে চরিত্রকে 
শুধু সামাজিক রীতি-্নীতির সঙ্গে সামগ্রশ্য রেখে চলতে হবে । আলগেন্ত, 
একজন ধাঁটি মানুষ । কিন্তু তিনি অসাবাজিক, এবং এই কারণেই তিনি 
হাসির পাত্র । ঘঅবস্থান্যায়ী নিয়ন্ত্রণে রাখ] যায় এমন কোন দোষের চেয়ে 
কোন অনষনীয় গণও অনেক বেশি কৌতুককর। অন্তপক্ষে, বদিও আলসেম্ত.. 
এর অনমনীয় আন্তপ্নিকতা আমাদের কাছে ছাশ্যকর মনে হয়, বস্ততঃ সেই 
অনমনীয়তা তার চরিত্রের নির্ভেজাল সততারই পরিচয় দেয়। যে লোক 
ব্যক্তিগত বিশ্বাস আর ধারণার খোলসের মধ্যে আবৃত থেকে সমাজ 
থেকে আলাদা থাকতে চার সে সাধারণ মানুষের কাছে ছাশ্যাকর হয়ে 
উঠবেই, কারণ কৌতুক ব্যাপারটিই মূলতঃ সম থেকে নিজেকে গুটিয়ে 
নেবার প্রবপতাকে কেন্দ্র করেই গড়ে ওঠে । এই জনই প্রহসনজাতীয় রচন। 
প্রায়ই মানুষের আচরণ অথব1 ধারণাকে ভিত্তি করে লেখ হয়, কিংবা 
আরও একটু স্প্ই করে বল] যায়, বিশেষ কোন সমাজ্জের কতকগুলি 
অযৌক্তিক সংস্কার আর রীতি প্রহসনের উৎস । 

কিন্তু স্বীকার করতে হবে যে মনুষ্যসমাজের একটা গৌরব যে সেখানে 
সান্াজিক ও নৈতিক আদর্শের মধ্যে কোন মৌলিক ভেদ বা ব্যবধান নেই । 
তাই সাধারণ নিয়ম হিসেবে আমরা ধরে নিতে পারি যে অপরের দোষ- 
ক্রটি দেখেই আমর! হাসি ; কিন্ত সেই সঙ্গে একথাও বলে নেওয়া! দরকার 
হে তাদের দুর্নীতির চেয়ে তাদের অসাষাজিকতাঁই আমাদের কৌতুকের 
কারণ হয় । তা হলে প্র্গ ওঠে, ঠিক কোন্‌ চারিত্রিক ক্রটিলো! আমাদের 
কৌতুকবোধ জাগাতে পারে এবং ঠিক কোন্‌ পরিস্থিতিলোতে সেই 
ক্রটিগুলো। এমন গুরুতর রূপ নেয় যেখানে সেগুলোকে আর কৌতুককর ব 
লব্খু বলে উড়িয়ে দেওয়। যায় না? 

কিন্তু একেবারে স্পষ্টভাবে না হলেও পরোক্ষভাবে আমাদের 
আলোচনার মধ্যেই যে এই প্রশ্ন ছুটির উত্তর নিহিত আছে, একথা দাবী 
কর! ঘায় | আমর! বলেছি যে হাশ্যকর ব্যাপারের আবেদন বিস্তুম্ক মেধ! ব। 
কৌ, ৮ 
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ুদ্িবদ্ধির কাছে। বলেছি যে ক্বাবেগ ও অনুভূতির সঙ্গে কৌতুকহাশ্ঠের 
সহাবস্থান অসম্ভব | যতদূর সম্ভব হাল্ক চরিজ্রের যে কোন ক্রুটি বগি এমন 
তাবে তুলে ধর! হয় ঘাতে আমাদের ভয়, সষবেদন। বা করুণ জাগতে পারে, 
দেখা! যাবে সঙ্গে সঙ্গে দেখানে কৌতুকহাশ্যের বিনাশ ঘটবে । আমাদের 
পক্ষে হাল! অসম্ভব হয়ে পড়বে | অস্থযপক্ষে, সাধারণত ধিক,ত এবং গঠিত 
বলে নিঙ্গিত কোন পাপকে যদি আবেগমুজ ক্ূপে ষঞ্চে উপস্থাপিত করা হয়, 
দেখা যাবে তার দ্বারা আমাদের কৌতুকবোধ উদ্দীপিত হবেই । তার অর্থ 
এই নয় যে পাপ ব1 দুর্শতি জিনিধটাই হালকা কৌতুকের উপাদান হয়ে 
বাড়াল; পু? সেষ্ট মুহূর্তে নাট্যকারের উপস্থাপন পদ্ধতির গুণে ব্যাপারট। 
দর্শকদের মনে কৌতুকবোধ জাগিয়ে তুললো | কৌতুকবোধ জাগাতে হলে 
পাপ, কুপ্রবৃত্তি, চারিত্রিক ক্রটি প্রভৃতির সাহায্যে আমাদের আবেগ- 
প্রধণতাকে সক্রিয় করে তোলা চলবে না। এট] একটা অবস্ত পালনীয় 
শর্ত, যদিও কৌতুকহান্য কৃষির জগ্ক এইটিই একমাত্র শর্ত নয় | 

কিন্ত কৌতুকহাশ্বের শিল্ী ঠিক কি করে আমাদের আবেগ-অনুভূৃতির 
উদ্রেককে ব্যাহত করবেন? প্রশ্নটা সত্যিই একটু জটিল। ব্যাপারটাকে 
গুলিয়ে দেখছে হলে একটু নতুন ধরনের অনুসন্ধানে নামতে হবে। যে 
কতিষ সমবেদন1 নিয়ে আমর! নাটক দেখি তাকে বিশ্লেষণ করতে হবে এবং 
দেখতে হবে কি রকম পরিস্থিতিতে আমর! নাটকের কাল্পনিক দুঃখ বা 
আনন অংশ নিই, আধার কোন্‌ পারস্থিতিতে আমরা সেগুলিকে এড়িয়ে 
চলি। আমাদের আবেগ-অহ্ভূতিকে পিজ্ছিয় করে ভাদের জন্ত অন্ত স্বপ্রের 
জগৎ হৃপ্রি করার বিশেষ ৫কৌশল ও শিল্প আছে --ঠ্রিক ষে-ধরনের কৌশল 
কোন সন্মোহিত ব্যক্তির (59101 10889001156) ওপর প্রয়োগ করা হয় । 
অন্ুন্ধপ কোন কৌশলের দাহায্যে আমাদের মানবিক বৃত্তি ও প্রতিক্রিন্বাগুলো 
_করুণ?, সহানুভূতি, বিপদবোধ ইত্যাদি _জাগবার আগেই তাদের উদ্ভব 
রোধ করে দেওয়া] বান । ফলে, পরিস্থিতি খুব শোচনীয় হলেও তার গুরুত্ব 
উপলন্ধি করার মানসিকত। দর্শকদের থাকে না। আষার ধারণা এই কৌশল 
বা কল! ছুটি বিশেষ পদ্ধতির হার! নিয়স্িত, এবং কোতুকহান্তের লষ্টা 
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কিছুটা নিজের অক্ঞাতেই এই পদ্ধতি ছুটি ব্যবহার করে থাকেন । প্রথম 
কৌশল হোল মঞ্চের ওপর নিয়ে আসা চরিত্রে এ অনুষ্থৃতিটিকে পরগাছার 
মত আলাদা একটা সত্তা দেওয়া । সাধারণত যে কোন তীব্র অচুতৃতি 
আমাদের আর সব মানসিক অবস্থাকে ক্রমশং আচ্ছন্ন করে ফেলে, তাদের 
ওপর নিজের রঙ চাপিয়ে দেয়। যদি আমর! জোরালো কোন বিশেষ 
আবেগের দ্বারা অন্ধ সব প্রতিক্রিয়াকে আচ্ছন্ন হতে দেখ, আমাদের মনও 
এ আবেগটির দ্বাপা প্রভাবত হয়ে পড়ে । অপর একটি চিত্রকল্প ব্যবহার 
করে খলা যায়, যখন কোন বিশেষ আবেগের নান। অভিব্যক্তির মধ্যে 
একই স্বর ধ্নিত হয় তখন তা নাটকীয়, সংবেদনসমুদ্ধ আর সংক্রামক হয়ে 
ওঠে । তাই যথার্থ অভিনেতা যখন তার সমগ্র সহ দিয়ে একটা অন্তভৃতিকে 
উপলব্ধ ও প্রকাশ করেন, দর্শক নিজের মধ্যে তার অনুরণন পান। 
বিপরীতপক্ষে, যে অনুভূতি ৰা আবেগ আমাদের মধ্যে সাড়া জাগায় ন। 
এবং কিছুক্ষণের মধ্োহ হাশ্যকর বলে মনে হয়, যার মধ্যে সব সময় একটা 
যাস্ত্রকতা আব অনমনীয়তাগ প্রভাব উপলব্ধি করা যায় তা আমাদের 
মনে সবীস্মক কোন প্রভাব বিজ্ঞাপন করতে পারে না। সময়মত এহ 
অনমনায়তা চরিত্রের নিশ্পাণ পুতুলসদৃশ চলাফেপায় মূর্ত হয়ে ওঠে এবং 
দর্শকদের কৌহুকবোধকে জাগিয়ে তোলে । কিন্তু এই ব্যাপার ঘটার 
আগেই দর্শকদের অনুভূতি ও সংবেদনশীলতার সঙ্গে তার বিচ্ছেদ সম্পূর্ণ 
হয়ে যায়। আসলে যে সত্তার নিজের মধ্যেই কোন একাস্্তা খা পারম্পর্য 
নেই (0081 10:550 083 & 01115500. ৫6116-290106) তার সঙ্গে দর্শকমনের 
একাত্মতা প্রতিষ্ঠিত হ'বে কি করে? মোলিয়েরের কিপণ, (1447872) 
কৌতুকনাটকের একটি দৃশ্ত প্রায় ট্রাঞ্জেডির কাছাকাছি চলে যায়| দুশ্ঠটিতে 
পরম্পপ্ের সঙ্গে ব্যক্তিগত পরিচয়হান এক দেনদাধ আর পাওনাদার 
একুদিন হঠাঁৎ মুখোমুখি হয়ে যায় আগ দেখে যে আসলে তারা বাবা ও 
ছেলে। এখানে একট! গভীর আবেগপুর্ণ নাটকাঁয় পরিস্থিতি তৈগ্রি হতে 
পারত, যদি আরপাগৌর (ছ8109800) মনে অর্থলোভ ও সন্তান 
বাংসল্যের মধ্যে দস একটা নতুন পরিস্থিতির হৃি করত । কিন্ধু দৃ্ডটিতে 
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দিকে আর্ট হয় তখনই আমরা কৌতুকহাশ্টের জগতে চুকে পড়ি। ধদি 
আমর! তারতুফের কথার্ুলোই মনে রাখতা্ তাহলে তার চরিত্রকে 
ট্যাজিক বা গন্ভীরম্বরের নাটকের উপযুক্ত বলে ভাবতাম । কিন্তু যখন শুধু 
তার হাবভাব, চালচলন ও আঁকার ইঙ্ষিতের দিকে আমর! নজর দিই সে 
আমাদের চোখে কৌতুককর চরিজ্র হয়ে ওঠে । মনে করার চেষ্টা করুন 
তারতুফ. কিতাবে মঞ্চে চুকতে ঢুকতে বলে, +1-901500 560162 108 
[08116 ৪৮৩০ 179 0190101175* (লোরী, আমার পশুলোমে তৈরি অনুতাপীর 
আচ্ছাদন আর আমার ওপর বধিত এত অভিশাপ এক সঙ্গে আলমারিতে 
রেখে আয় ।”) তারতুফ, জানে দোরিন্‌ 0)০112৩) আড়ি পেতে তার কথা 
গুনছে, কিন্তু নি:সন্দেহে বল1 যায় যে দোরিনের অন্ুপশ্থিতিতেও তারতুফ, 
ত্র কথাগুলোই বলত। সে এমন কায়মনোবাক্যে এক ভগু চরিত্রের 
ভূমিকায় নেমেছে ষে পরিপূর্ণ আন্তরিকতার সঙ্গে সে এ ভূমিকায় অভিনয় 
করে চলেছে । এই উপায়ে, এবং শুধুমাত্র এই উপায়েই সে কৌতৃকচরিত্র 
ভিসেবে সফল হতে পারে । অত্যন্ত স্বলভাবে যদি সে এই আন্তরিকতা ন! 
দেখাতো, যদি একজন প্রকৃত ভগ্ডের মানসিকতা তার না থাকতো, যদি 
বহুদিনের অভ্যাসের ফলে এক কপট চরিত্রের ভাষা তার স্বাভাবিক বাচন- 
পদ্ধতি হয়ে না দীড়াতে। তাহলে চরিত্র হিসেবে তারতুফ, শুধুই ঘ্বণ্য হোত, 
কারণ সে ক্ষেত্রে আমরা তার আচরণের পেছনে শুধু তার উদ্দেশ্য ও ইচ্ছার 
কথাই ভাবতাম । তাই আমাদের বুঝতে হবে কেন ক্রিয়াকলাপ (৪০1107) 
প্রক্কত কৌতুক নাটকের পক্ষে অপরিহার্য, অথচ প্রহসনের পক্ষে তা শুধু 
আছুষঙ্গিক উপাদানগুলির মধ্যে একটি | আমার বিশ্বাস কমেডি ব৷ কৌতুক- 
দাটকে কোন চরিত্রকে প্রথমবার দর্শকদের সামনে হাজির করার জন্য আরও 
অনেক উপায় আছে, ধেগুলির মধ্যে যে-কোন একটি ব্যবহার কর যেত। 
পরিস্থিতি আলাদা হলেও চরিত্রটি সে ক্ষেত্রেও একই মানসিকতার পরিচয় 
দিত । কিন্তু গম্ভীর (8০1160) নাঁটক সম্বন্ধে আমাদের উপলব্ধি অস্থরকম । 
লেখানে চরিত্র আর পরিস্থিতি একটা অবিচ্ছেগ্ত সম্বন্ধে বাধা, কিংবা বলা 
যার সেখানে ঘটনাবলী আর চরিত্র পরস্পরের পরিপূরক । তাই যে-কোন 
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নাটক যদি আমাদের কাছে অন্ত কোন কাহিনী সমেত উপস্থাপিত হয় 
তার শিরোনামা এক হলেও, নাটক ও নায়কের শ্বযূপ হবে একেবারে 
স্বতন্ত্র । 

তাই কৌতুকনাটকের কোন চরিজ্র ভালো না মন্দ এ প্রশ্নট। বড় নয়, 
লক্ষণীয় ব্যাপার হোল চরিজ্রটি যদি অসামাজিক হয় তাহলেই তার যধ্যে 
কৌতুকপ্রদ হবার উপাদান থাকবে | এখন বোঝা যাচ্ছে যে কোন ঘটনা 
বা পরিস্থিতির গুরুত্ব বা গান্তীর্য কৌতুকনাটকের পক্ষে অপরিহার্য নয় ; 
লঘু বা গুরু যে জাতেরই হোক্‌ পরিস্থিতিকে যদি আমাদের আবেগ বা 
অনুভূতি জাগাতে না দেওয়া হয় তা হলেই তা আমাদের কৌতুকবোধ কে 
জাগাবার ক্ষমতা রাখে । একদিকে অভিনীত চরিত্রের অসামাজিকণা, অন্থ- 
পক্ষে দর্শকমনের আবেগহীনতা _-এই ছুটির পারম্পর্য হোল কৌতুক সৃষ্টির 
অপরিহার্য শর্ত। এই ছুটির মধ্যে তৃতীয় আর একটি শর্ত নিহিত আছে। 
যেটির অন্বেষণে এতক্ষণ বিশ্লেষণের চেষ্ট! হয়েছে 

কৌতৃকহাগ্ঠের এই তৃতীয় শর্তটি হোল চরিত্রের যন্ত্রসদৃশ স্বয়ংক্রিযতা 
( 180601079015706 )। আমাদেধ এই অনুসন্ধানের শুরু থেকেই এই 
ধর্মটির দিকে পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণের চেষ্টা চলেছে। যে জিনিসটা সাহু 
বুদ্ধিবিবেচনাহীন জড়যন্ত্রের মতো! করে চলে তার চেয়ে হাশ্বাকর জিনিস আর 
হতে পারে না। মানুষের দোষের মধ্যে, এমন কি তাঁর সদৃগুণের মধ্যেও, সেই 
ব্যাপারটিই হাশ্যকর যেটি তার নিজের অঙ্ঞাতে অনিচ্ছাসবেও তার 
কাজকর্ম ও হাবভাবে প্রকাশিত হয়ে তার চরিত্রের কোন দৃঢমূল বৈশিষ্ট্যকে 
রূপ দেয় যেমন কোন অনিচ্ছাকৃত অঙ্গভঙ্গী বা মুদ্রাদোষ, কিংবা অবচেতন 
মানস থেকে বেরিয়ে আসা কোন উক্তি । অন্তমনক্ষত1 প্রায়শই হাস্যকর | 
একথাও বলা চলে যে এই অন্তযনস্কতা যত গভীর হয়, তা তত বেশি 
ষাত্রায় কৌতুকোদ্দীপক হয়ে দ্াড়ায়। যখন এই অগ্যমনস্কতা ক্রমারয়ে এবং 
নিশ্নমিত প্রকাশ পানর তখন তার চেয়ে হাশ্তকর ব্যাপার আর দেখা যায় 
ন!-যেষন ডন কিহোটের (0০7. 0017:006) অহ্যষসক্কতা এবং বান্কব- 
জীবনের সঙ্গে সম্পর্বহীন মানসিকতা | ভন ফিহোটের চরিত্রে নিগাদ হান্- 


১২৬ কৌতুকহাস্য 


রলকে যেন ভার উৎস থেকে টেনে বের করে জান] হয়েছে । অন্ত যে-কোন 
কৌতুকপ্রদ চরিত্রের কথা ভাবুন ; যত সতর্কতার সঙ্গে আর সচেভন- 
ভাবেই সে কাজ করুক বা কথা বলুক, সে হাশ্যকর ছয়ে উঠবেই, বখন 
নিজের চরিত্রের কোন একট! দিক তার কাছে অজ্জানা থাকবে, কিন্ত তার 
কথায় ও কাজে তার অজান্তেই সেই দিকৃট প্রকট হয়ে পড়বে । শুধু এই 
বৈশিষ্ট্যটি দিয়েই চরিত্রটি আযাদের কাছে হাসির হয়ে পড়বে । যে 
ধরনের কথাবার্তার মাধাযে চরিত্রের কোন দোষ একেবারে নগ্ন হয়ে প্রকাশ 
হয়ে পড়ে তাই হোল সবচেয়ে গতীর হাশ্যরসের গোতক । নিজের এ 
দোষটি সন্বদ্ধে সজাগ থাকলে চরিত্রটি কি এইভাবে ধর! দেয়? অনেক 
ক্ষেত্রে দেখা যায় কৌতুককর কোন চরিত্র অপরের যে সব আচরণের 
নিন্দা আর সষালোঁচনা করছে, কিছুক্ষণ পরে নিজেই কাজকর্মে সেই 
'্বনিন্দিত আচরণের পরাকাষ্ঠা দেখাচ্ছে । যেষন মঃ ভুর্দ্যার৩৯ (84. 
1০%/22/) দর্শনশান্ত্রের শিক্ষক ক্রোধরিপুর বিরুদ্ধে একটা স্থদীর্ঘ উপদেশ 
দেবার অব্যবহিত পরেই নিজেই রেগে আগুন হছন। আবার কাব্যপ্রেমিক- 
দের লক্ষ করে অজ বিদ্রপবাণ নিক্ষেপ করার পরেই ভাদিউস৪০ (৬৪৫18) 
নিজের পকেট থেকে একটা কবিতা বের করেন। চরিত্রগুলির কাজ ও 
কথার মধ্যে এই গরমিল দেখানোর পেছনে নিজের সম্বন্ধে তাদের অজ্ঞতা 
ও অনবধানগাকে প্রকট কর] ছাড়া আর কি উদ্দেশ থাকতে পারে? এসব 
ক্ষেত্রে চরিত্রটির নিজের সম্বন্ধে অজ্ঞতা আর তারই ফলে অন্তদের সম্বন্ধেও 
একই ধরনের সচেতনতার অভাব আমাদের কাছে খুব পরিষ্কার হয়ে পড়ে । 
ব্যাপারটিকে আরও একটু তলিয়ে দেখলে বোঝা যাবে আমরা যাকে 
অসাধাজিকতা বলি এ-্ধরনের অন্তমনন্কতা তারই প্রকারভেদ মাত্র । 
যাছুষের চরিত্রের যাস্ত্রিকভার মূল কারণ চারপাশের জগৎকে লক্ষ্য ন করা 
এবং ভাতে আগ্রহবোধ না করা। নিজের চন্রিত্ব সম্বন্ধে ওদাসীম্ত ও 
অনবধানতাও এর পেছনে কাজ করে। কারণ প্রশ্ন ছোল, মানুষ নিজেকে 
কোন্‌ আদর্শ অন্থযায়ী এবং কেমন করে তৈরি করবে যদি সে নিজের আর 
ভার প্রতিবেপীদের চরিত অনুশীলনে বত না নেয়, আগ্রহবোধ ন! করে ? 
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অনমনীয়তা, যাস্ত্রিক হ্বযংক্রিয়তা, অন্তমনত্কতা আর অসামাজিকতা এই 
বৈশিষ্ট্যগুলে৷ অবিচ্ছেদ্চভাবে পরস্পরের সঙ্গে জড়িত এবং তাদের প্রত্যেকটি 
আবার এককভাবে কোন হাশ্যকর চরিত্র শ্ঙির উপাদান । 

যোট কথা, মাষের ব্যক্তিত্ব নিয়ে চিন্তা করতে গিয়ে যদি একদিকে 
আমরা তার আবেগ ও অনুতৃতিপ্রবণ দিকটাকে আলাদা করি, দেখা যাবে 
তার ব্যক্তিত্বের বাকী অন্ত যা কিছু জিনিস হান্যোদ্বিপক হয়ে ধাড়াবে, 
আর সেই হাশ্যকরতার তীব্রতা ব! ক্ষীণত! নির্ভর করবে তার চরিত্রের যাস্তিক 
অনমনীম্বতা বা জাড্যের অন্ুপাতের ওপর । এই বিশ্লেষণের প্রথম থেকেই 
এই চিন্তাগুলিকেই আমরা স্ত্রবন্ধ করছি (৪০05 (01016) | এই সুত্রের 
প্রধান কতকগুলি দৃষ্টান্ত আমরা পরীক্ষা করে দেখেছি এবং এইমাত্র 
সেগুলিকে হাস্যরসের স্যত্রনির্ণয়ের কাজে ব্যবহার করেছি । এবার আমর! 
রহশ্যটিকে আরও একটু কাছ থেকে দেখার চেষ্টা করব, এবং দেখব যে 
বিভিন্ন শিল্পে হাশ্কৌতুক কিভাবে স্থান অধিকার করে তা! বুঝতে এই 
সুত্রগুলি আমাদের সাহাধ্য করে । 

এক অর্থে বল! যায় সব চরিব্রই হাশ্যকর - বিশেষত “চরিত্র' বলতে 
আমরা যখন মানুষের সম্ভার মধ্যে বাধাধর1, তৈরি-অবস্থাতেই-পাওয়। 
৫০৪ 90) বৈশিষ্ট্গুলিকে বোঝাতে চাই _ অর্থাৎ চরিত্রের সেই যন্ত্রদদৃশ, 
আবেগ-বিবেচনাহীন দিকট|, য1 অনুক্ষণ দম-দেওয়া একট ঘড়ির মতে। 
নিজের থেকেই চলতে থাকে । বলতে পারেন এট! সেই জিনিস ধার সাহায্যে 
আমরা অবিরাম নিজেদের অনুকরণ করে চলেছি। এ্রী কারণেই আবার 
এ জিনিসটা আমাদের অন্কদেরও অনুকরণ করতে শেখায়। প্রত্যেকটি 
হাশ্তকর চরিত্র যেমন একট] বিশেষ শ্রেনীর (87 ঠ6) তেমনি কোন শ্রেণীর 
চরিত্রের সঙ্গে অন্ত কারুর সাদৃশ্টের মধ্যেও হাস্যকর একট! কিছু আছে। 
কোন লোকের সঙ্গে দীর্ঘ ঘনিষ্ঠতা সত্বেও তার মধ্যে কৌতুকপ্রদ কোন 
বৈশিষ্ট্য আমর! আবিষ্কার করতে নাও পারি | কিন্তু ঘটনাক্রমে বদি কোন 
নাটক ব্1 উপন্তাসের পাতায় পাওয়া কোন চরিত্রের সঙ্গে তার তুলন। করার 
কারণ এনে বায় তাহলে অন্ততঃ স্বল্প সময়ের অন্ত হলেও সে আমাদের হাসির 
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উদ্রেক করবে । অথচ উপন্তাল বা নাটকের চরিত্রটি হয়তো কোনিমতেই 
হাশ্যকর ব্যক্তিত্ব নম। কিন্ধু বান্তবজীবনে আর একজনের তার যতে। 
হওয়ার মধ্যে কৌতুকের বাপার আছে। অর্থাৎ আপন অনন্ত ব্যক্তিত্বের গণ্তী 
থেকে দিকৃত্রান্ত হয়ে অন্ধ এক চরিত্রের মতে। হওয়ার মধ্যে কৌতকের 
কোন কারণ আছে। কোন ধরাকাধা, আগে থেকে তৈরি নকশার মধ্যে পড়ে 
যাওয়াটাই হাশ্যকর ৷ সবচেয়ে বেশি হাসির বাপার হয় যখন কোন চরিত্র 
স্বয়ং একটা শ্রেণীর এমন দৃষ্টান্ত ছিসেবে বিবেচিত হয়, যাকে দেখে অগ্যেরা 
তাদের ব্যক্তিত্বকে গড়ে তুলতে চায়-_এ যেন কোন তৈরি ছাচের মধ্যে 
মিজেদের ফেলে দেওয়া । কোন ধরাবীাধা পূর্বপরিকল্পিত চরিজ্ত হিসেবে 
ছাচের মধ্যে জমে যাওয়া । 

তাই টচ জাতের কৌতুকনাটকের (৫5 ০0176010 1906০ ) উদ্দেশ্ট 
সাধারণ কতকগুলো শ্রেণীর প্রতিনিধিস্থানীয় চরিত্র সৃষ্টি করা । একথা 
অনেকবার বলা হয়েছে । কিন্তু কখাট1 আর একবার বলাতে দোষের কিছু 
নেই, কারণ এর চেয়ে ভালো লক্ষণ কৌতুকহাশ্থের হতে পারে না। কিন্ত 
আমাদের একথা বলা ঠিক হবে না যে কৌতুকনাটক শুধু কতকগুলো 
সাধারণ বর্গের চরিত্র সপ্বন্ধে আমাদের অবহিত করে; সেই সঙ্গে আমাদের 
আরও বলতে হবে যে কৌতুকহাশ্যই একমাত্র শিল্প যা সাধারণ ব। সাষান্ত 
ত্যকে উদর্থাটন করতে চায়। তাই, যখন তার এই উদ্দেশ্ের উল্লেখ 
করা হয় তখনই তার প্রধান বৈশিষ্ট্যটি উল্লিখিত হয়ে যায় এবং বলে দেওয়া 
হয় যে অন্ত আর কোন শিল্পা এই উদ্দেশ্তটি সাধন করতে পারে না। 
কৌতুকহাম্মের আর কৌতুকদাহিত্যের মূল বৈশিষ্ট্য যে এইখানে তা প্রমাণ 
করতে হলে, এবং কৌতুকনাটক বা কষেডি যে এদিক থেকে ট্র্যাজেডির 
ঠিক বিপরীত তা দেখাতে হলে এই শিল্লের উন্নততর প্রকাশপদ্কতিগুলির 
লক্ষণও আলোচন। করতে হবে ; তারপর ক্রমশ প্রহসন জাতীয় রচনার ক্ষেত্রে 
নেমে এসে আমরা বুঝতে পারব ঘে এই জাতীয় নাটক জীবন ও শিল্পের 
মাঝামাঝি একটা সদ্ধিন্থলে অবস্থিত, এবং আরও বুঝব যে বিষয়বন্তর 
সামানতভার (8$06781888) কারণে এই শিল্পা অন্ত যে কোন শিল্পমাধ্যহ 
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থেকে আলাদা । কিন্তু এত ব্যাপক আর বিভিষ্নমূখ অনুসন্ধানে এখনই 
আমর! নামতে পারি না। তবু তার প্রধান রূপরেখা আর ধর্ষগুলি নিরে 
আলোচনা আমাদের করতেই হবে- তা না করলে প্রহসনযূলক নাটকের 
অনন্য বৈশিষ্ট্যগুলো সম্বন্ধে আমাদের কৌতৃহলের অভাব পরিলক্ষিত হযে । 

শিল্লের উদ্দেস্ট কি? যদি বাস্তব জগং মানুষের ইঞ্তিয়বোধ আর 
চেতনার সঙ্গে সরাসরি সম্বন্ধ স্থাপন করতে পারত, যদি বস্তজগতের সঙ্গে 
আমাদের আম্মার তাৎক্ষণিক আদান-প্রদান সম্ভবপর হোত তা হলে 
শিল্প জিনিসটাই হয় নিপ্রয়োজন আর নিরর্থক হয়ে যেত, নয়তো। আমর 
সবাই শিল্পী হয়ে উঠতাম, কারণ সে ক্ষেত্রে অন্ুক্ষণ নিরবচ্ছিন্নভাবে প্রকৃতি 
আর চরম সত্যের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে আমাদের সত্তা অনুরণিত হতে থাকত; 
আমাদের শ্তিশক্তির সহায়তায় আমাদের দৃঠি অননুকরণীয় আর মনো" 
মুগ্ধকর নান? দৃশ্ঠ মহাপরিসরে খোদাই করত, মহাকালের ললাটে মুদ্রিত 
দেখত প্রাচীন মহাভাম্করদের তৈরি ঘৃহ্চির মতো নয়নাভিরাম সব মৃতি 
মাতুষের দেছের জীবন্ত মর্মরে অবিরাম আমরা প্রতাক্ষ করতাম; আভ্যন্তর 
আত্মার বিরামহীন স্বরলহরী আমাদের অন্তরের গতীরতম কর্ণকুহুরে 
নিরস্তর ধ্বনিত হোত। আর সেই সঙ্গীত প্রায়ই আনন্দের হলেও মাঝে 
মাঝে তাতে বেদনার স্থরযৃচ্ছনা শোন যেত, তবু মানবমন তার দ্বার! 
অপাধিব আনন্দের ধারায় ধৌত হয়ে শুদ্ধ হয়ে যেত। এই আনন্দের 
প্লাবন আমাদের ধিরে রয়েছে এবং আমাদের হৃদয়ে নিহিত রয়েছে, তবুও 
আমর! তার সামান্ধতম অংশও স্প্ভাবে উপলব্ধি করতে পারি ন!। 
প্রক্কতি ও মানুষের যধ্যে-না, আরও সঠিকভাবে বললে, মান্ষের স্ব 
ও মানুষের চেতনার মধ্যে-যেন একট! যবনিকার ব্যবধান হৃষ্রি হয়েছে । 
সাধারণ মানুষের সামনে এই যবনিকা খুবই ঘন আর অস্ষচ্ছ, কিন্ত শিল্পী 
আর কবিদের কাছে এই অজ্ঞতার অন্তরাল অপেক্ষাকৃত পাতলা আর স্বচ্ছ । 
কিন্ত এই ববনিক। কার সৃষ্টি? কোন্‌ পরী বা মায়াবিনীর? বৈর ন! 
প্রীতি; কোন্‌ মানসিকতা এই যবনিক শৃঠির পেছনে সক্রিয়? যাদের 
জীবিত থাকতে হবে, আর জীবন দাবী করে যে গামাদের প্রয়োজনের সঙ্গে 
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সন্বদ্ধের তিদ্ধিতে জীবনের যাবতীয় ব্যাপারের ভাৎপর্য আমাদের বুঝে 
নিতে হবে । জীবনের ধর্ম তৎপরতা আর সক্কিয়তা | জীবন মানে যাবতীয় 
বন্ত ও ঘটনার মধ্য থেকে শুধু আমাদের পাখিব প্রয়োজনের উপাদানগুলো 
বেছে নিয়ে বখাহখ প্রতিক্রিয়ার সঙ্গে তাদের প্রতি সাড়া দেওয়া । বাকী 
অন্তসব প্রতিক্রিয়াকে জম্প& করে ফেলতে হবে, আমাদের কাছে তারা 
কারাহীন ছায়ামাত্র হয়ে দাড়াবে । আমরা দৃষ্টিপাত করি আর তাকেই 
মনে করি দেখা, কান খুলে রাখি আর তাকেই মনে করি শোনা, নিজেকে 
বাইরে থেকে একটা মোটামুটি পরীক্ষা করে ভাবি নিজ্কের অন্তরের 
গভীরতম প্রদেশ পর্যন্ত আমাদের জান! হয়ে গেছে । কিন্তু বহির্জগতের 
যতটুকু অংশ আমর দেখি বা শুনি তা গুধু আমাদের ইন্দ্রিয়ের দ্বার বেছে 
নেওয়া সেই কটি জিনিস যেগুলি আমাদের ব্যবহারিক জীবনের আচার- 
জাচরণ ও ক্রিয়াকলাপ সাহায্য করে। ব্যক্তির অন্তঃস্থল থেকে নিঃহৃত যে 
সামান্ত জিনিস তার আপাত ব্যবহার আর বাইরের কাজকর্মে রূপায়িত 
হয় মাত্র সেইটুকুই তার আত্মোপলব্ি, নিজের সম্বন্ধে তার জ্ঞান সেইটুকু 
বাত্র। তাই আমাদের প্রত্যেকের ইন্দ্রিযরবোধ ও চেতন আসলে প্রকৃত 
এবং পূর্ণ মত্যের একটা অতিসরলীরুত এবং ব্যবহারিক জীবনের উপযোগী 
ধারণার চেয়ে বেশি কিছু নম্ম। আমাদের চারদিকের নান] ব্যাপার এবং 
আমার নিজের সন্বদ্ধে তার! যে ধারণার সৃষ্টি করে তাতে আমাদের এঁছিক 
জীবনে উপযোগী ব্যাপারগুলো গুরুত্ব পাওয়ার ফলে জাগতিক দিক থেকে 
প্রয়োজনীয় অন্ত বাবতীয় ব্যাপার প্রায় নিশ্চি্ধ হয়ে যায়। আমাদের 
কর্ষধারা ঘষে পথ ধরে বইতে থাকবে তাকে আগে থেকেই চিহ্নিত করে 
ফেলা হয়। আমাদের পূর্বস্থরী মানুষর। যে পথ ধরে এগিয়ে গেছেন এ 
ছোল সেই পথ। সমস্ত জিনিসকে এষনভাবে বিভিন্ন শ্রেনীতে বিভাজন 
করা হয়েছে যাতে ভাদের দ্বারা মান্য 'উপকৃত' হতে পারে। মানুষ 
এই বিস্তাসকে বস্তর গঠন আর রঙের চেয়ে অনেক বেশি গুরুত্ব দেয়। 
সন্দেহ দেই যে অন্তান্ত নিয়ন্তরের প্রানীর চেয়ে যান্ুষ এ ব্যাপারে অনেক 
'বেশি অগ্রনয় ৷ একটা নেকড়ে বাখের চোখে একটা মেবশীবক আর একটা 
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ছাগলছানার মধ্যে কোন তফাৎ আছে বলে ভাবা বায় ন।। তার কাছে 
ছুটোই সমানভাবে শিকারের জিনিস--একলাফে ঘাড়ে পড়ে মেরে ফেলার 
উদ্দেশ্টেই তৈরি | কিন্তু আমর মানুষ, তাই আমাদের কাছে ভেড়া! আর 
ছাগলের পার্থক্য খুব পরিষ্কার । কিন্তু ছুটে ছাগলের মধ্যে, কিংবা দুটো 
ভেড়ার মধ্যে তফাংটা কি আমর। অত সহজে ধরতে পারি? আমাদের 
সাংসারিক বা এঁছিক দিক থেকে লক্ষ করে প্রত্যেক বস্ত ও প্রানীর মধ্যে 
লক্ষিত পাক্য ও বৈশিষ্ট্যের দ্বারা আঁষরা যদি এহিক জীবনে উপকৃত না 
হুই, তা হলে এঁসব বৈশিষ্ট্য ও পারস্পরিক পার্থক্য আমাদের দৃষ্টি বা মন 
কোনটাকেই আকৃষ্ট করে না । এষন কি যখন তাদের বৈশিষ্ট্য আমর1 লক্ষ 
করি, যেমন ব্যক্তিবিশেষকে অন্কদের থেকে আমর! আলাদা করে দেখি, 
তখন তাদের অনন্কতাই শুধু আমাদের দৃষ্টি আর মনে রেখাপাত করে না, 
অর্থাং তাদের আলাদা রূপ, রং আর গঠনের সংমিশ্রণই আমাদের লক্ষণীয় 
ব্যাপার হয় না, আমাদের লক্ষ্যের বিষয় হয় তাঁদের চেহারার শুধু সেই 
হু'একটা বৈশিষ্ট্য ধাদের দ্বারা আমাদের এহিক প্রয়োজন সিদ্ধ হতে পারে । 

অর্থাং আমর। প্রকৃত বা বাস্তব (8০0০1) জিনিপকে লক্ষ করি না; 
বেশিরভাগ সময় তাদের ওপর যে তকৃমা আটা থাকে তার মধ্যেই 
আমাদের লক্ষকে সীমিত রাখি । প্রয়োজনভিত্তিক আচরণের এই প্রবণত। 
ভাষার প্রভাবে আরও প্রকট হয়ে পড়ে । একমাত্র না্বাচক বা সংস্ঞা- 
বাচক ক্ষেত্র ছাড়া, শব্ধ বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই বর্গ বা মোটা ধশাচের শ্রেনী- 
শৃচক | অতি সাধারণ ক্রিয়া-কলাপ আর সাধারণ বৈশিষ্ট্যক্চক যে কোন 
শব বন্ত ও দ্রপ্-মানুধের মধ্যে এক ধরনের ব্যবধান সৃষ্টি করে, ধার ঘার। 
বন্তর আসল রূপটি আমাদের চেতনার বাইরে থেকে বায়। যে প্রয়োজন 
মেটাবার জন্ত কোন বিশেষ শব্দের উদ্ভব হয়েছিল তার আড়ালে বস্ত্র 
প্রকৃত রূপটি ঢাকা পড়ে যাঁয়। শুপু বহির্জগতের বস্তর ক্ষেত্রেই নয়, 
আমাদের যনের যে আত্যন্তর, একান্ত এবং বিশেষ রূপ, তাও শব্দের এই 
সামান্তার (£606181116) দরুন অজ্জানের অন্ধকারে আবৃত হয় । যখন 
অমর। ভালোবাসা ব' দ্বপ। অনুভব করি, বখন উদ্লসিত বা বিষঞ্জ হই তখন 
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এ অনংখ্য ক্ষণস্থায়ী অর্থভারে ছযুজ অন্ুতৃতিগুলি গভীর ঘোতন1 ও তার 
অনুরণন সমেত কি আমাদের চেতনায় পৌছয়? যদি পৌছত তা হলে 
আমর! সবাই খউপন্তাসিক, কবি বা সঙ্গীতশিল্পী হয়ে উঠতাম। আসলে 
অধিকাংশক্ষেত্রে আমরা মানসিক অবস্থার বহি:প্রকাশকেই দেখি বা অন্ভব 
করি। আমাদের বিভিন্ন আবেগ ও উপলব্ধির সামান্তা বা নৈব্যক্তিক বা 
নিবিশেষ (11006159081) রূপটিই আমাদের চেতনায় বুদ্্রিত হয় বা চোখে 
পড়ে _-যে রূপটি ভাষা এক একটি পরিস্থিতি অনুযায়ী চিরকালের জন্ত এক 
একটি বিশেষ রূপে মানুষের কাছে বেধে দিয়েছে । তাই আমাদের একান্ত 
গর অনন্য সত্তার ধৈশিষ্ট্যও আমাদের আগোচরে থেকে যায়। আমরা 
সামান্তবমিতা ব1 প্রতীক-শাসিত রাঞ্দ্ে ঘুরে বেড়াই; আমরা যেন কোন 
সমরক্ষেত্রে উপস্থিত যেখানে ছুটে! পরস্পর-বিপ্নোধী সৈশ্তবাহিনী একে 
অপরের শক্তিকে প্রতিহত করার জন্য অন্ুক্ষণ প্রস্তঠ। ঘটনা আর বাহ 
ক্রিপ়াকলাপের আকর্ষণে প্রভাবিত আমপা প্রত্যেকে নিজ নিজ প্রয়োজন- 
সিদ্ধর তাগিদে তারই ঘা] নিদিষ্ট যুদ্রভূমিতে বদ্ধ থেকে এক যধ্যপাঁপনরে 
(80০ 2976 00109561116) অবস্থান করি, যার ফলে আমর] আমাদের 
স্বকীয় সত্বা আর বস্তর প্রকৃত রূপ এং দুই জগতেরই বাইরে থেকে ধাই, 
ছুটির মধ্যে কোনটিরই অন্তরে প্রবেশ করার স্বযোগ বা সম্তাথন। আমাদের 
থাকে না। তবুও, কখনও কখনও প্রকৃতিদেবা অন্যমনস্ক হয়ে এমন কিছু 
ব্যক্তিত্বকে তুলে ধরেন বারা জীবনমঞ্চ সম্বন্ধে অপেক্ষ।কত উদাসীন | গভীর 
অভিনিবেশ ও দার্শনিকোচিত মনন-প্রক্রিয়া থেকে উদ্ভূত না হওয়ার ফলে 
ভাদের এই খদাশীন্ত যুক্তিসনবদ্ধ এবং দার্শনিকহুলভ নয়-সেখানে থাকে 
একটা সহজ অনৌস্ক্য, চেতনার মধ্যেই নিহিত এক ধরনের নিলিপ্চি- 
বল। বায় যে নিপিপ্তভাব নির্দোষ ও অপাপবিদ্ধ ভাবে এইসব ষামুষের দর্শন, 
শ্রবণ ও চিন্তনের মধ্যে সক্রিয় হয়। যদি এ ওদামীন্ক অবিমিশ্র হোত, বদি 
এই সহজ বৈশিষ্ট্যের দ্বার প্রভাবিত হুয়ে আত্মা কোন ক্রিয়াকাণ্ডে অংশ ন। 
নিত তা! হলে তা এষন এক শিল্পীর সৃত্তা! নিয়ে আত্মপ্রকাশ করত ব1 একই 
সঙ্গে যাবতীয় শিল্পমাধযনে প্রতিভার সমান উৎকর্ষ দেখাত কিংবা সমস্ত 
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শিল্পের বৈশিষ্ট্যকে একটি শিল্পের যধ্যে একাক্ম করে দিত। সেই প্রতিভা সমস্ত 
বস্তকে তাদের আদি ও অকৃত্রিম স্বকীয়তার মধ্যে দেখত ; বস্তর গঠন, বর্ণ 
আর শব থেকে মনোজগতের স্শ্তম প্রতিক্রিয়া! পর্যন্ত তার কাছে সমান 
স্বচ্ছতার সঙ্গে আত্মপ্রকাশ করত। . কিন্তু প্রকৃতির কাছ থেকে এতট! দাবী 
করা যায় না। এমন কি আমাদের মধ্যে তিনি যে কিছু লোককে শিল্পী 
করেছেন, সেটাও কোন এক অপপ্রিকল্লিত আকন্মিকতার ফল। তাদের জদ্ত 
বিরাট রহস্যের একট অংশের ওপর থেকে তিনি এ আবরণকে সরিয়েছেন 
যাত্র। এইসব শিল্পীদের ক্ষেত্রে শুধুমাত্র একদিকের উপলব্ধিকে জাগতিক 
প্রয়োজনের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত করতে তিশি ভুলে গেছেন । আর আমরা 
যেগুলিকে ইন্দ্রিয় (5605) বলি, যেহেতু সেগুলির প্রত্যেকটি কেবলমাত্র 
একদিকে প্রযুক্ত হতে পারে, শিল্পীও শুধু তার একটি বিশেষ হন্দ্রিয়ের 
মাধ্যমে শিল্পহটটিতে অনুপ্রাণিত হতে পারেন। এই কারণেই আদিতে 
বিভিন্ন শিল্পমাধ্যমের মধ্যে পার্থক্য ও বৈচিত্র্য আসে | ঠিক এঁ কারণেই এক 
ব্যক্তির প্রবণতাও অন্ধ আর এক বাতির প্রবণতার মধ্যে পার্থক্য স্থচিত হয়। 
কারুর প্রবণতা বস্তুর রঙ আর রূপের দিকে । যেহেতু এক্ষেত্রে রঙকে রঙ 
হিসেবেই গুরুত্ব দেওয়া হয়, গঠনের খাতিরেই গঠন সমাদৃত হয়, এবং 
যেহেতু এইসব ক্ষেত্রে শিল্পীর আপন প্রয্নোজনের চিন্তাকে বড় না করে রগ 
ও গঠনকে তাদের নিজের জন্যই সমাদর কর! হয়, বস্তর বর্ণ ও গঠনের 
মাধ্যমে তাদের আত্যন্তর স্বরূপকে শিল্পী প্রত্যক্ষ করতে পারেন। ক্রমশ 
দর্শকচেতনাঁতেও শিল্পী নিজের অনুভূত সত্যকে সঞ্চারিত করতে থাকেন - 
আমাদের প্রাথমিক প্রতিক্রিদ্নীতে বিহ্বলতা৷ ব1 উপলব্ধির দুর্বলতা পরিলক্ষিত 
হওয়া সত্বেও। বস্তর বর্ণ ও আরুতি সম্বন্ধে যে সংস্কারাচ্ছন্ত্র ধারণ। দৃঢ়মূল 
থেকে আমাদের দৃঠ্ি ও প্রকৃত জগতের মধ্যে আড়াল তৈরি করে অন্তত 
সাযয়িকভীবে সে আড়ালটি শিল্পী আমাদের দৃষ্টিপথ থেকে সরিয়ে দেন । 
এইভাবে শিল্পী শিল্পের মহত্তম আদর্শকে রূপ দেন, প্রকৃতির যথার্থ রূপ 
আমাদেয় কাছে মেলে ধরেন । কেউ আবার নিজের মধ্যেই আত্মগোপন 
করেন । অনুতৃতি বা আবেগ যে সব অগণ্য ঘটন! ও ক্রিয়াকলাপের ষধ্যে 
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অনুকৃতি বা আবেগ-এর বিছ্যুৎশক্কি | মানুষ যদি নব সময়ে তার স্বাভাবিক 
আবেগ-নুতৃতি প্রকাশ করত, যদি পাযাজিক বা নৈতিক কোন নিয়ষ 
তাকে নিয়ন্ত্রণে ন। রাখত, তাহলে মানুষ ও মানুষের মধ্যে অহরহ নানা 
ছাবেগের পুরণ আর বিস্ফোরণ ঘটতে থাকত । কিন্তু সামাজিক উপযোগিতার 
তাগিদে আগে থেকেই এঁ নব বিস্ফোরণের আশঙ্কা করে তাদের সংবত 
রাখতে হয । সমাজে থাকতে হলে মানুষকে কিছু বিধি-নিষেধ যেনে চলতে 
হয় । আমাদের একক স্বার্থ আমাদের যা নির্দেশ দেয়, আমাদের যুক্তিবোধ 
তাকেই জাদেশের রূপ দেয়। কর্তব্যের আহ্বান আসে, সেই আহ্বান 
আমাদের যানতে হ্য়। এই দ্বৈতশক্তির প্রভাবে আমাদের জীবনে 
অনিবার্ধভাবে একট! নতুন অনুভূতি আর সংবেদনশীলতার বছ্িরাবরণ তৈরি 
হয় ঘেট1 বেশির ভাগ মানুষের সাধারণ বৈশিষ্ট্য হয়ে ঈাড়ায় । যদি ব্যক্তি- 
চরিত্রে এই আবরণকে সরিয়ে ফেলার শক্তি না থাকে, তা হলে তা তার 
আত্যন্তরীণ আবেগের উত্তাপকে নিস্তেজ করে দেয়। উত্ভতরোত্বর শান্ত ও 
স্থির সামাজিক পরিস্থিতির দিকে মানুষের মন্থর অথচ নিশ্চিত অগ্রগতি এই 
বাহ আবরণকে ক্রমশ কঠিন আর স্থায়ী করে তুলেছে -_ ঠিক যেমন আমাদের 
এই পৃথিবী একট! ঠাণ্ডা আর কঠিন আবরণ দিয়ে তার অগ্রিময়, তরল, 
ধাতব অতান্তরকে আবৃত করার প্রয়াসে দীর্ঘ সময় কাটিয়েছে। কিন্তু তবুও 
এখনও আগ্নেয়গিরির বিস্ফোরণ আর অগ্য,ৎপাত ঘটে । আর পৌরাণিক 
নান! কাহিনী অনুসারে পৃথিবীর ধদি প্রাণ থাকত, খুব সম্ভব ঘুমন্ত অবস্থায় 
অভীতের আকদ্মিক বিস্ফোরণগুলোর স্মতি রোমস্বন করে আর স্বপ্প 
দেখে সে আনন্দ পেত, কারণ এঁ বিস্ফোরণগুলির মাধ্যমেই সে তার স্ুপ্ধ 
আভ্যন্তরীণ সত্তাকে মাঝে যাবে ফিরে পেয়ে তার আন্বাদ পেত। নাটকও 
আমাদের ঠিক অনুরূপ আনন্দের আব্বাদনে সাহাধ্য করে । যুক্তিবোধ আর 
লাধারখ সামাজিক প্রয়োজনের বারা তৈরি শান্ত আর গতানুগতিক জীবন- 
ধারার আবরণেপ্ন নিচে আমাদের ভেতরে এমন একট. জিনিস অবদষিত 
হনে ছে বা সৌতাগ্যবশত সব সময়ে বিস্ফোরণে ফেটে ন। পড়লেও তার 
উত্ধমুখধী জাত্যত্তরীণ চাপ মাঝে মাঝে আমাদের অন্ুব করতে হয়! জাটক 
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ভাই এ অবদষিত প্রকৃতিকে নাঝে যাবে সমাজের বিরুদ্ধে প্রতিশোধ 
নেবার স্থযোগ দেয়। কখনও নাটক সোজাহৃজি তার অভীষ্টের দ্রিকে 
এগোয়, মানুষের অন্তরের অন্তঃস্থল থেকে তার বাইরের শান্ত আবরণকে 
উৎক্ষিগ্ত করে তোলার মতে। ক্ষমতাসম্পন্ন কোন আবেগ দেখানে একট! 
সাধারণ উর্ধমূখী চাপ কৃষ্টি করে । এই চাঁপ কখনও আবার পাশের দিকে 
অনুকৃত হয়-সমসাময়িক নাটকে যেটা প্রায়ই দেখা যায়। এই জাতীয় 
নাটকে শিক্ষা দেবার এক ধরনের দক্ষতা বেশ চোখে পড়ে। সেখানে 
সমাজের নান অপঙ্গতিকে প্রকট করে, সামাজিক বিধিনিষেধ আর নিরষ- 
কাহুনের পেছনে সক্রিয় কাপট্য আর রক্ষণগীল যূল্যবোধকে অতিরঞ্রিত 
করে দেখানে] হয়; এইভাবে শুধু বাইরের শক্ত আস্তরূণটাকে খুলে ফেলে 
পরোক্ষভাবে এই সব নাটক “আভান্তরীণ বান্তবতার' কাছাকাছি আমাদের 
ফিরিয়ে নিয়ে যেতে চায়। কিন্তু, সামাজিক রীতিনীতিকে দুর্বল করে, 
কিংবা মানুষের স্বাভাবিক প্রবণতাগুলিকে উজ্জীবিত করে নাটক যে 
একটিমাত্র উদ্দে্তকে পূরণ করতে চায় তাঞ্োল মানুষের সত্তার একটা 
গোপন বা সপ্ত অংশের মুক্তি আর উন্মীলন। এ হোল সেই গোপন অংশ 
যাকে চরিত্রের ট্র্যাজিক উপাদান বলা! চলে। বাস্তবিক, রোমাঞ্চপূর্ণ কোন 
নাটকের অভিনয় দেখার পর আমাদের এই রকমের উপলব্িই হয়ে থাকে। 
নাটক সম্বন্ধে আমাদের আগ্রহ ও উদ্দীপনার কারণ হোল তা অন্য মানুষদের 
মম্বন্ধে আমাদের যা বলে তার থেকে বেশি অন্তদূষ্টি দেয় আমাদের 
নিজেদের সন্ত! সম্বন্ধে। আমাদের মনের কন্পরে লুকিয়ে থাক! অজনর 
আবেগ আর অনুভূতি, বাস্তবায়িত হবার জন্ত উন্মুখ নান। কাজের অতৃপ্ত 
বাসন। নাটকের মাধ্যমে আমাদের মনে মুদ্রিত হয় । কর্খদও কখনও মনে হয় 
সুদূর অতীত থেকে নেমে আসা আমাদের হুদয়ে সত) লনাতন বা আদি 
কোন শ্বতি নাটকের দৃশ্ঠ আবার জীবস্ত করে তুলেছে-এইদব স্মৃতি 
আষাদের চেতনার মাটিতে এত দৃঢমূল অথচ আমাদের বর্তমান জীবনধারণ 
পদ্ধতি থেকে এতই বিষষ যে নাটক দেখার সময় আমাদের প্রাত্যহিক 
-সবাস্তবজীবনকে কিছুক্ষণের জন্ত অবাস্তব, অপরিচিত আর প্রথাসর্বন্ব 
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বলে মনে হয় মনে হয় এই জীবনে অত্যন্ত হবার জন্তে নতুন করে আমাদের 
শিক্ষানবীশি করতে হবে । তাই, আমাদের আপাত আর বান্যবপ্রয়োজন- 
ভিত্তিক ক্রিয়াকাণ্ডের স্তর ভেদ করে নাটক আমাদের সত্তার গভীরতম 
তর থেকে একট! চরহ বাস্তবতাবোধকে জাগিয়ে তোলে, এবং এক্ষেত্রে 
নাটকের উদ্বেশ্ঠ আর অন্ত যেকোন শিল্পের চরম উদ্দেশ্ট অভিন্ন । 

এর থেকেই প্রমাপিত ছয় যে সব সময়েই শিল্পের লক্ষ্য 'বিশেষ' বা 
'ধাক্তি'র কূপায়ণ। চিত্রশিল্পী কোন বিশেষ স্থানে, বিশেষ যুহূর্তে, বিশেষ 
দিনে আর বিশেষ রঙে যা দেখেছেন এবং আর কোনদিন য1 দেখার 
আশা না রাখেন তাকেই মূর্ত করে তোলার চেষ্টা করেন। কবিও তার 
একান্ত নিজের এছ্ধন একটা মানসিক প্রতিক্রিয়া দিয়ে গীতিকবিতা লেখেন 
যা হয়তো আর কোনদিন তার স্জনীবশসনাকে উদ্বেলিত করবে ন1। 
নাট্যকারও তেমনি আমাদের সামনে উদঘাটিত করেন কোন বিশেষ বাক্তির 
আত্মার ইতিহাস - অনুভূতি আর ঘটনার স্থুতো৷ দিয়ে বোনা এষন একটা 
ীবস্ত পট, ঘা একবার মাত্র খটেছে, দ্বিতীয়বার ঘটার কোন সম্ভাবন। যার 
নেই । অবশ্থই এইসব মনোভাব আর অনুভূতির সাধারণ নামকরণ হতে 
পারে, কিন্তু অন্ত কোন চরিত্র বা সত্তার আধারে তারা একেবারে অবিকল 
একই রূপ কোনমতেই নিতে পারবে না। তার! “ব্যক্কি' বা 'চরিব্রবিশেষে' 
কপাহিত হয়েছে । শুধুমাত্র এই অনন্তার ভিত্তিতেই নাটক শিল্প হয়ে 
ওঠে । প্রকৃতপক্ষে সামান্ততা (£6181106), প্রতীকধিতা এবং শ্রেনী- 
বৈশিষ্ট্য প্রভৃতি ধর্জ আমাদের নিত্যনৈষিত্ভিক চেতনার অংশ, জীবনপথের 
অপরিহার্য পাথেয় । ভাই, এ-ব্যাপারে ভ্রান্তি, প্রযাদ বা ভুলবোবাবুবির 
অবকাশ কোথায়? 

স্রাস্তির কারণ ছোল ছুটে? একেবারে 'আলাদ। জিনিসের একটিকে অপরটির 
বিকল্প ধলে ধরার প্রবণতা : বন্তর সামান্ততা এবং বস্ত সম্বন্ধে আমাদের 
গতানুগতিক ধারশ। ৷ কোন মানসিক ভাবকে সাধারণত সত্য বলে ধর! হলেই 
প্রমাখ হয় না যে সেই ভাবটি কোন সর্বজনীন অনুকৃতি | হ্যামলেটের চেয়ে 
জনন্ত জর কোন বিশেষ চরিত্র কল্পন1 করা কটন । কোন কোন ব্যাপারে 
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অন্ত অনেক চরিত্রের সঙ্গে ভার সাদৃস্ত থাকলেও শুধু এ সাদৃশ্তগুলোর জন্য 
হ্যামলেটের চরিজআ্র আমাদের আগ্রহ বা শৎস্থাকোর উদ্রেক করে না। তযুণ 
সকলে চরিত্রটিকে জীবন্ত বলে সমাদর করেছে! অত্তান্ত অনেক শিল্পকীতি 
সম্বন্ধেও এ একই কথ। বলা যায়। প্রতিটি শিল্পকীতি অনন্ত, কিন্ত তাতে 
প্রতিভার স্পর্শ থাকলে তা৷ সারা মানবসমাজের স্বার! স্বীকৃত আর সমাদৃত 
হুবেই। কিন্ত কেন লোকে এইসব শিল্পকর্তকে এত আদরের সঙ্গে গ্রহণ করে? 
আর আপন শ্রেণীর যঘ্যে কোন শিল্পকীতি যদি অনন্ত বা! একান্ত হয়, কোন্‌ 
লক্ষণ তার সত্যতা হুচিত করে? আমার বিশ্বাস সাধারণ জাগতিক ও 
সামাজিক সংস্কার থেকে মনকে যতটা মুক্ত রেখে ধতটা আন্তরিকতার 
সঙ্গে আমর] চেষ্ট। করব শিল্পের সততা আমর। ঠিক ততটাই উপলব্ধি করতে 
পারব । এই আন্তরিকতা সংক্রায়ক ( ০01001200108011)। শিল্পী নিজে 
ঘ। দেখেছেন আর উপলব্ধি করেছেন আমর! কখনই ঠিক তা দেখতে ব! 
উপলব্ধি করতে পারব না, অবিকল সেই রূপে তো নয়ই। কিন্তু শিল্পী 
নিজে যদি আত্যন্তরীণ সত্যকে দেখে থাকেন, তাহলে সংস্কার আর 
গতানুগতিকতার আবরণ সরিয়ে দুষ্ট সত্যকে তুলে ধরার জন্য তিনি তার 
কাজে যে প্রয়াস দেখিয়েছেন তা আমাদের মনকে আকৃষ্ট আর প্রভাবিত 
করবেই । শিল্পীর কীতি আদর্শ হিসেবে আমাদের নতুন শিক্ষা দেয়। শিল্প 
থেকে পাওয়। শিক্ষার উপযোগিতা শিল্পসষ্ির পেছনে সক্রিয় আন্তরিকতা 
ও অন্ুপ্রেরপার সঠিক মান নির্ণয় করে| তাই সত্যের ভেতরে একটা স্দৃঢ় 
প্রত্যয়ের শক্তি সব সয়ে কাজ করে । এই সত্য শুধু শিল্পীর নিজের দৃঢ় 
বিশ্বাসকে জন্ম দেওয়ার ক্ষমতা নয়, অপরকে সেই বিশ্বাসে দীক্ষিত করার 
ক্ষমতাও রাখে এবং শিল্পের সততা৷ উপলব্ধি করতে এই গুণটি আমাদের 
সাহায্য করে। স্জ্নীয় শিল্প যত বেশি মহৎ, তার মধ্যে নিহিত শিল্পীর 
ধারা উপলক সত্য যত বেশি গভীর, সেই শিল্পকে রূপ দেওয়া যেমন তত 
বেশি সময়সাপেক্ষ, দর্শকচেতনার ওপর তার প্রভাবও তত ব্যাঁপক, স্থায়ী 
ও অর্থজনীন হবার সম্ভাবনা । তাই যে কোন শিল্পকীতির সর্যজনীনতা 
নির্ভর করে রসিকমনে ভার প্রভাবের ওপর । 
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কৌত্কহাশ্ের লক্ষ্য কিন্ত একেবারে জালাদ! | এখানে শিল্পের বৈশিষ্ট্য 
সামান্ত ধা সাধারণ মানুষী-ধর্মের প্রতিফলন | কৌতুকনাটক ব। প্রহদনে 
তুলে ধরা চগ্নিত্রগুলোর সঙ্গে আগে থেকেই আমাদের জানাশোনা, 
ভবিষ্যতেও তাদের সঙ্গে জবার আমাদের দেখ! হবে। মানুষে মানুষে 
সাদৃষ্ঠকে নিয়েই প্রহসদ গড়ে ওঠে। প্রহসনের একটা লক্ষ্য বিভিন্ন 
মানুষের শ্রেণী-বৈশিষ্ট্েকে দর্শকদের সাযনে তুলে ধরা। অবশ্ঠ দরকার হলে 
সম্পূর্ণ নতুন ধাঁচের চরিব্রক্হিতেও প্রহসন অক্ষম নয়; এ ব্যাপারে অন্তসব 
শিল্প থেকে প্রহসন আর কৌতুকনাটক আলাদা, প্রায় বিপরীতধর্মী। 

কিছু কিছু কালজয়ী কৌতুকনাটকের নামগুলি খুবই তাৎপর্যপূর্ণ । 
16 74150717701 (মানববিদেেষী ),১৯ 1,47076 (কৃপণ বা লোভী ), 
16 70481 ( জুয়াড়ি )। 76 1)15/791/8২ (আনমনা) ইত্যাদি । এগুলির 
কোনটাই ব্যক্িবিশেষের নাম নয়, সবগুলিই মাচুষের স্বভাববোধক বা 
শ্রেদীন্চক ৷ কোন চরিত্রের সংজ্ঞান্চচক নামও যদি কোন প্রহসন বা 
কৌতুকমাটকের শিরোনাম হিসাবে ব্যবহার করা হয়, তা অবিলদ্ে 
বিষয়বস্তর ভারে গৌশ হয়ে ঢাকা পড়ে যায়- সাধারণ ও সমানধর্মী 
বিশেষের আড়ালে লুকিয়ে পড়ে । আমরা তখন বলি 'একটা তারতুফ, ; 
কখনও কিন্তু বলি না “একজন অইদিপুস্*, “এক হ্যামলেট, কিংবা 'জনৈকা। 
ফেব্রা। । 

উল্লেখ করতে হয়, বিগ্লোগান্ত ব1 ট্র্যাজিক নাটকের রচয়িতার মনে 
কখনও নণটকের প্রধান চরিজ্রকে ঘিরে থাকা এমন সব গৌখ চরিত্রের কথা 
ঘমে আসে ন৷ যাদের এ নায়কের চরিত্রের সরলীকৃত সংস্করণ বলে মনে হতে 
পারে। ট্র্যাজিক নাটকের নায়ক তার জগতে অনন্ত ও অদ্বিতীয় | হয়তে। 
গঁকে অন্ুদরণ করা যেতে পারে, কিন্ত তা করলে জ্ঞানত বা আমাদের 
অজ্ঞাতেই আমর! ট্র্যাজেভির জগৎ থেকে প্রহসনের চৌহর্দিতে ঢুকে 
পড়ব । বিয়োগাস্ত নাটকে অন্ত আর কেউ তার নান্কের যতে। নয়, কারণ 
দায়ক নিজে অন্ত জার কাকুর যে! নন | বিপরীত পক্ষে, এট] লক্ষ্য করার 
বিষয় ঘে একটা সহজ বাসন] প্রহসন রচস্িতাঁকে তাঁর নাটকের শৃখ্য 
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চরিত্রকে ঘিরে এষন লব গৌণ চরিজের আবর্তন দেখাতে প্রবৃত্ত করে যাদের 
মধ্যে একই জাতের কতকগ্জলি সাধারণ ধর্ষ বা বৈশিষ্ট্ের প্রভাব কার্যকর । 
অনেক কৌতুকনাটকের শিরোনাম! ছিসেবে কোন বিশেদ্ষের বন্ছবচন বা 
কোন সমহিবাচক বিশেষ্কে ব্যবহৃত হতে দেখা ঘাঁয় : 7:৫5 76717776 
57165 (বিছ্ষী মহিলাবুন ) 776254565 £14109165 (হাস্যকর 
পণ্ডিতন্মন্তার দল ) ইত্যাদি নাটক মঞ্চের ওপর বিভিন্ন গোচীর হলেও 
মূলত একই শ্রেমীর একাধিক চরিত্রকে বিচিত্র সব পরিস্থিতির মধ্যে 
উপস্থাপিত করে । কৌতুকনাটকের এই প্রবণতা খুঁটিয়ে দেখার মতে | 
সম্ভবত নাট্যকারর] মানসিক রোগের চিকিৎসকদের দ্বারা সম্প্রতি আবিষ্কৃত 
একটা তত্বের কথা জেনেছেন--এই তত্ব বলে যে কোন বিশেষ শ্রেনীর 
বাতিকগ্রস্ত মানুষ একটা অবশ্য আকর্ষণের ফলে পরস্পরের সান্নিধ্য কান! 
করে। এর আগে আমরা দেখিয়েছি যে ঠিক মানসিক রোগগ্রন্ত হয়েও 
কৌতুককর চরিত্রগুলো কোন কোন ব্যাপারে ভীষণ অন্যমনস্ক এবং তাদের 
এই অন্তমনক্কত] ক্রমশ বেড়ে উঠে সহজেই মনোবিকারে পরিণত হতে 
পারে। তা ছাড়াও অন্য আর একটা ব্যাপার আছে। যে সব চরিত্রের 
কাজকর্মে একই জিনিসের পুনরাবৃত্তি ঘটে তাদের তৃষি করাই যদি 
কৌতুকছাশ্য রচয়িতার উদ্দেশ্ত হয়, তা হলে এধরনের অনেক চরিত্র সৃষি 
ন1] করে তিনি আর কোন্‌ উপায়ে এ উপ্দেশ্ত পূর্ণ করবেন? প্ররতিবিজ্ঞানী 
(16 79810181150) প্রজাতির (৫৩ 1৩50৫০6) লক্ষণ বোঝাবার জন্তু ঠিক 
এঁ পদ্ধতি ব্যবহার করেন । তিনি প্রতিটি প্রজাতির বিভিন্ন গোষ্ঠীর গণনা 
আর বর্ণনা করেন । 

ট্রাজেডি আর প্রহসনের মধ্যে এই যৃল পার্থক্য অর্থাৎ প্রথমটি 
ব্যক্তিবিশেষকেন্ত্রি আর দ্বিতীয়টি শ্রেণীতিত্তিক--অন্য আর এক পদ্ধতিতে 
উপ পায় । কোন নাটকের প্রথম খসড়াতেই এর সুচন] দেখা যায়। প্রথম 
থেকেই ছুটো একেবারে বিপরীতধর্মী চরিক্রার়ণ-পদ্ধতির ব্যবহারেই এই 
' পার্থক্য প্রকট হয়ে ওঠে। 
শুনতে স্ববিরোধী হলেও বলতে হয় যে ট্র্যাজেডির শষ্টার কাঁঞে নায়ক 
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ছাড়া অন্ত চরিত্রগুলির মধ্যে গভীর বিশ্সেষপ ব। অনুশীলনের দরকার করে 
মা। সত্যিই, অনেক প্রতিভাধর কবিকে আমর! খুব শান্তিপূর্ণ অবকাশ 
ও নিরুষ্বেগ জীবন কাটাতে দেখেছি । তাদের রচিত কাব্যে তার বে 
প্রলয়ন্কর আবেগ-অনুকৃতির বিস্ফোরণ জীবন্ত ভাবে এঁকেছেন তাদের 
ব্যক্তিগত জীবনে তার অতিজ্ঞতাই হয়তো নেই । কিন্তু বদি ধরে নেওয়া 
ধায় যে এপব জভিজ্ঞত। তাদের ব্যক্তিগত জীবনে যথার্থই এসেছিল, 
সেই সঙ্গে একথা মনে করা যায় না যে ভারা তাদের হৃষটিকর্মে এ 
অভিজ্ঞতাগুলোকে কাজে লাগাতে পারতেন । কবির লেখায় যে গভীর 
অচ্ুকৃতি প্রকাশ পায় ব। তার গু চরিত্রের মধ্যে যে মানসিক দ্বন্দের ছবি 
আমর] দেখি তাই আনলে আমাদের আগ্রহ ও কৌতৃহুল জাগায়। এ 
অন্তরৃ্ি শুধু বাহ্‌ ঘটনার অভিজ্ঞতা থেকে আহরণ করা যায় না । আমাদের 
মধ্যে কারুর মনের গর্ভীরে কি আছে তা অন্কের পক্ষে জান! বেশ কঠিন । 
কতকগুলো! আবেগ অনুভূতি ছাড়া বাইরে থেকে আর কিছু আমর1 দেখতে 
পাই না। বহিঃপ্রকাশিত এই সব আবেগের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে আমর! 
আথছার আমাদের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার সাহ্থায্য নিই এবং সব সময়েই 
এই সধ ব্যাখ্যার মধ্যে খুঁত থেকে যায় । ভাই সেখানে আমাদের ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতাটাই প্রাধান্ত পায়, আমাদের আপন সত্ব! ছাড়া অন্ত আর কিছুর 
লঙ্গে আমরা প্রকৃতপক্ষে একাত্স হতে পারি না, এমন কি তাও করতে পারি 
কিন1 সেটাও তর্কসাপেক্ষ | এর দ্বার কি প্রমাণিত হয় ষে কবি যা কিছুর 
ছবি জাকেন তার গবই তিনি আপন জীবনের অভিজ্ঞতা থেকে পেয়েছেন 
এবং তীর সৃষ্ট প্রতিটি চরিত্রের আস্তর জীবন তিনি নিজের অন্তরের মধ্যে 
দেখেছেন ? কবির জীবনকাছিনী কিন্তু এধরনের সিদ্ধান্তের বিপক্ষে সাক্ষ্য 
দেযব। একই যানগুষ কিভাবে হ্যাকবেখ, হ্যাষলেট, ওথেলো, রাজ! লিয়র 
এবং আরও বছ চরিত্র হতে পারেন ? আমরা প্রত্যেকে যে-ব্যক্িত্বের 
অধিকারী এবং অস্ত যে-সব ব্যক্তিত্ব ব। সত্তা আমরা পেলেও পেতে 
পারতাম তার মধ্যে তফাংটা কোথায় ত1 বোঝ! দরকার । ছমাদের 
প্রত্যেকের চন্রিঅ এফন একট! মনোনয়নের (০1১০1) ফল যেটাকে সব সমর 
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আমর! নবীকরণ করতে বাধ্য হচ্ছি । যনে হয় আমাদের জীবনধারণের 
পথে নান। সন্ষিপর্য আছে, যেখানে পৌছে আমর নতুন কোন পথ ধরতে 
পারতাম, যদিও মনোনীত পথটি ছাড়া অন্ত কোন পথ ধরে চলা আমাদের 
কারুর পক্ষেই আর সম্ভব নয়, তবুও চলার পথে অন্ত অনেক বিকল্প পথের 
অস্তিত্ব সম্বন্ধে আমর! সচেতন হই | কবিপ্রতিভ্ভার অপরিহ্থার্য বৈশিষ্ট্য হোল 
জীবনের মনোনীত পথে চলতে চলতে অম্পষ্টভাবে ব1 অসম্পূর্ণ দেখা, কিংবা 
পেছনে ফেলে আঁসা পথে মনে মনে ফিরে গিয়ে কল্পনার সাহায্যে সেই 
পথের শেষ পর্যন্ত যাওয়ার ক্ষমতা । নিশ্চয়ই শেক্পপীয়র নিজে হ্যামলেট, 
ম্যাকবেখ ব। ওথেলো।_এ'দের কারুর মতোই ছিলেন না, তবুও এই 
চরিত্রগুপির মধ্যে যে কোন একজনের জীবনের অভিজ্ঞতা আর পরিস্থিতির 
তিনি যদি মুখোমুখি হতেন তা হলে তার জীবনেও পরিস্থিতি ও তার 
মানসিক প্রতিক্রিয়ার মধ্যে সংঘাতের ফলে অনুরূপ বিস্ফোরণসদৃশ ঘটনার 
হঠি হতে পারত | কারণ, কবির নিজের অনুভূতি ও প্রতিক্রিয্নার সমর্থন 
ছাড়া এ ধরনের নান আবেগময় পরিস্থিতি নাটকে হৃঙি হতে পারত না। 
নাটকের “০০1 বা! বিদূষকের পোষাক যেমন নানা রঞ্ডের কাপড়ের টুকরো 
জুড়ে তৈরি হয়, তেমনি ট্র্যাজেডির নাঁয়কের চরিত্র সহি করতে গিয়ে নাট্যকার 
বদি জীবনপখের ডাইনে আর বায়ে দেখা বিভিন্ন বিক্ষিপ্ত ঘটনাকে জোড়া" 
তাপি দেওয়ার শৈলী অন্থসরণ করেন বলে আমর ভাবি, তা হলে কবি- 
প্রতিভ1 সম্বন্ধে আমাদের ভূল ধারণা হবে । জীবনকে নতুন করে গড়া যায় 
না; তাকে ভালো করে লক্ষ করে, অনুশীলন করে, নতুন করে সৃষ্টি করতে 
হয়। সাধারণ মানুষের চেয়ে প্রতিভাধর কবি জীবন সগ্থন্ধে পূর্ণতর ধারণার 
অগেকারী | কবির তৈরি চরিত্রগ্জলি যে জীবন সঙ্গন্ধে আমাদের জীবন্ত 
ধারণ। দেয় তার কারণ কবি নিজেকে নান1 রূপে, বিচিত্র সব পরিস্থিতির 
ষধ্যে ব্যাথ্থ করতে পারেন, আপন সত্তাকে বিভিন্ন পরিস্থিতির অংশীদার 
করেন এবং নিজের অন্তরের গভীরতম প্রদেশ থেকে সাধারণ মানুষের 
আঅগোচর নাঁন। ষণিষাপিক্য তুলে আনেন, এবং এই কাজ কন্ুতে তিনি 
এবন এক শক্তিশালী অন্তর্থৃ্টি ব্যবহার করেন যার সাহাযো বাস্তব জগৎ 


১৩৮ কৌকুকহাপ্ 
থেকেও তিনি সন্ভাবনণপূর্ণ ঘটন? ও চরিত্রকে চিনে বের করতে লক্ষম হন 
এবং প্রকৃতি তার যনে যে-্ব্যাপারের শুধু একট! বহির্লেখ বা খসড়া! এঁকে 
দিয়েছে তাকে তিনি একট! নিখুঁত আর সম্পূর্ণ শিল্পকর্মের রূপ দেন। 

কিন্তু প্রহসন ব1 কৌতুকনাটোর উত্তব এর একেবারে বিপরীত 
পর্যবেক্ষণ পদ্ধতি থেকে । বস্তর বহিরছ্গের রূপায়ণের উদ্দেস্টে প্রহসন শষ্টার 
পর্যবেক্ষণ ক্ষমতা! প্রনুক্ত হয়। মানবচরিত্রের কৌতুককর বিভিন্ন বৈশিষ্ট্য সন্বন্ধে 
কোন নাট্যকার ঘত কৌতৃছলীই ছোন্‌ না কেন, আমার ধারণ! সেখানে 
তিনি নিজের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যের অনুরূপ গুণগুলি খুঁজতে সচেষ্ট হবেন না । 
ভ1 ছাড়া, চেষ্টা করেও আপন চরিত্রের হাশ্তকর দিকগুলি বা ধুঁতগুলে! তিনি 
ধরতে পারবেন না, কারণ আমাদের প্রত্যেকের চরিত্রের যে বিশেষস্বগুলো 
আমাদের নিজের চেতনার বা জ্ঞানের বাইরে থেকে যায় একমাত্র সেইগুলিই 
অপরের চোখে আমাদের হান্যাস্পদ করে তোলে । তাই কৌতুকনাটকের 
শষ্টার পর্যবেক্ষণ শক্তি অপরের চরিত্রের ক্রটিনিরূপণে প্রযুক্ত হতে বাধ্য । 
আবার এই কারণেই এই পর্যবেক্ষণ ক্ষমতার দ্বারা পাওয়] তথ্য একটা 
সামাস্তত। বা সর্বজনীনতা। পায়, কিন্তু নিজের প্রতি প্রযুক্ত হলে যেটা আর 
থাকে না। মাহুষের সমাজজীবনের আপাত ব্যবহারিক জগৎ নিয়ে ব্যস্ত 
থাকার ফলে, কৌতুকনাট্যকারের পর্যবেক্ষণক্ষমতা মানুষের সন্তার অন্তংস্থলে 
ঢুকতে পারে না” কারণ পরস্পরের সান্নিধ্যে আগার ফলে মানুষ মানুষের 
চরিত্রের যে সারৃশ্ঠগুলি দেখতে পায় সেগুলিকে উপাদান হিসেবে ব্যবহার 
করেই এই কৃতিক্ষমত! প্রহসন কৃষির কাজে লিধ হয়। তার চেয়ে বেশি গভীরে 
প্রহসন ঢুকতে পারে না1। আরও গভীরে যেতে পারলেও সে যেতে চাইবে 
না, কারণ তাতে তার অভীষ্ট সিদ্ধ হবে না। মানুষের সত্তার অতি গভীরে 
প্রবেশ করে তার বাইরের আচরণ ও ব্যবহারবিধির পেছনে নিহিত 
কারণগুলির অনুসন্ধান করার মানেই হবে ভার আচরণের মধ্যে বাবতীর 
হাক্যকর ব্যাপারকে বিপদে ফেল। এবং শেষ পর্যস্ত তাদের বিসর্জন দেওয়া! । 
আফাদের ছাসির শ্রোতকে বাচিয়ে রাখতে গেলে আমাদের ষত্ভার 
যাঝানাবি কোথাও ভার উৎস খুঁজতে হনব । এর স্বারা পাওয়1 প্রেতিক্রিরার 
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মধ্যে একটা সর্বজনীন গড় (00500) বা সর্বগ্রা্থ হুত্র পাওয়া যায় । ভার 
ফলে সাবারণ মাচছুষের কতকগুলে। ধর্ম আমাদের সামনে তুলে ধর। হয়। 
যাবতীয় গড় নির্ণয়ের যতো! এখানেও বিতিশ্ন পরিস্থিতিতে ছড়ানে! তথ্যের 
(92968 6381568) পাহ্বাধ্য নিয়ে, সযগোত্রীয় বিভিন্ন ঘটনাকে তুলনা 
করে তার থেকে সার সংগ্রহ করতে হয়--এক কথায় যে সমীকরণ 
(850615811580107) এবং আবেশন (85080110920) পদ্ধতির সাহায্যে 
পদার্থবিজ্ঞানী নানা তথ্যের বিশ্লেষশ করে তাদের বিতিন্ন শ্রেণীতে সাজান 
তারই অনুরূপ একটা পদ্ধতি কৌতুকনাটকের লেখককেও অনুসরণ করতে হয়। 
বলত বিভিন্ন আরোহী (19906) প্রথাভিত্তিক বিজ্ঞানে ব্যবহৃত পদ্ধতি 
এবং তাদের উদ্দেশ্তের সঙ্গে হাশ্াকৌতুকের বিশেষ মিল লক্ষ করার যতো।। 
এখানেও ঘটনা ও চরিত্রের পর্যবেক্ষণ এবং অনুশীলনের কাজ তাদের 
বহিরঙ্গেই সীষিত, এবং তার থেকে পাওয়া ফল সবক্ষেত্রেই সাধারণ ব1 গড়। 
স্থতরাং অহুসন্জানের পথে আমরা যে দ্বৈত সিদ্ধান্তে পৌছেছিলাম, একটু 
ঘোরা পথে (0১81 01) 1018 06081) আমরা সেইথানেই ফিরে এসেছি। 
একদিকে, অন্যমনক্কতা ব1 অনবধানতার সঙ্গে সাদৃশ্যযুক্ত একট! মানসিক 
অবস্থায় না থাকলে কোন লোকই হাশ্কর নন- এহ অগ্যমনস্কতা তার সত্থা 
বা অবয়বের অংশ না হয়েও কোন পরাশ্রয়ী কীট বা জীবের মতো তার ওপর 
ভর করে থাকে, এবং এই কারণেই এই মানসিক ক্রটি বাইরে থেকে লক্গনীয় 
এবং শেষ পর্যন্ত সংশোধনীয়ও বটে। অন্য পক্ষে, যেহেতু কৌতুকছান্যের 
চরম উদ্দেশ্য মনুষ্যচরিত্র কিংবা সমাজদেছের বিভিন্ন ক্রটির সংশোধন করা, 
এই শোধনমূলক শিক্ষা যত বেশিসংখ্যক মানুষের কাছে পৌছে দেওয়া 
যায় ততই ভার সার্ঘকতা । এই কারণেই কৌতুকহাশ্য 'সামান্ত' ব। গড়'- 
এর ভিতিতে ব্যক্তি ব1! সমাজের ক্রটিগুলি পর্যবেক্গগণ করে। মানুষের 
চরিত্রের এফন কতকগুলি মুদ্রাদোষ কৌতুকহান্ত বেছে নেয় যেগুলির নানা- 
তাবে পুনরাবৃত্তি হতে পারে, এবং মেইজন্ুই এ দোষগ্ুলি কোন ব্যক্তি ব। 
'চরিভ্রবিশেষের সঙ্গে অবিচ্ছেগ্তভাবে ঘুক্ত থাকে না, বলা ধেতে পারে 
সেগুলির মধ্যে একরকমের “সাধারণ অসাধারপত্ব' (8£181911668 ০০৫. 
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বাচিয়ে রাখার জন্ত যে বর ও চেষ্ট1 কর! হয় তা সবচেয়ে অবাস্তব চরিক্রের, 
অথচ সেই বদ্বকেই লবচেয়ে স্থায়ী কৃতজ্ঞতার সঙ্গে মানুষ গ্রহণ করে । এই 
আত্মস্সাঘ! টিক কোন অপরাধ ব1 পাপ নর, কিন্ত যাবতীয় দোষ জার পাপ 
এরই পরিষগডলে আরুষ্ট হয়, আর সেগুলি বত বেশি দুল আর কৃত্রিম রূপ 
নেয় ততই কেন্দ্রীয় দোষটিকে অর্থাৎ আত্মঙ্সাধাকে তুষ্ট করার উপায় হয়ে 
দাড়ায়। জত্মক্সাঘা জিনিসটি আত্মকেন্দ্রিকতার চেয়ে ব্যাপকতর ভাবে 
আমাদের চরিত্রের মধ্যে নিছিত কারণ তা৷ 'অন্কের-হৃদয়ে-আমি-শ্রদ্ধা- 
জাগাচ্ছি' এই মনোতাবের ওপর প্রতিষ্ঠিত আত্মবিশ্বাসের একট সামাজিক 
ফল। আত্মকেন্ত্রিতারূপ দোষটি অনেক সময় চরিত্র বা শ্বভাবের দ্বার 
সংশোধিত হতে পারে, কিন্তু আত্মাভিমান জয় করতে গেলে দরকার হয় 
আগ্মসমীক্ষার । যদি বিনয়রূপ গুণটিকে আমর! কাপুরুষতার নামান্তর বলে 
না ভাবি, ত1 হলে দেখ! যাবে যে এই গুটি আয়ত কর! মানুষের পক্ষে 
সহজ নয়। কাপুরুষতা যে আত্মক্লাঘারই সমগোত্রীয় কোন বৈশিষ্ট্য আমরা 
লাধারশত ত৷ বুবি না। কিন্তু ঘথার্থ বিনয় আত্মাভিমান সম্বন্ধে আত্ম- 
বিশ্লেষণ ছাড় অন্ত কিছু নন । বিনয় গণটির জন্ম ছয় যখন কোন লোকের 
নিজের সম্বন্ধে ভ্রান্ত ধারণা আমরা লক্ষ করি এবং নিজেও আমরা যখন 
নিজের লন্বদ্ধে অন্থুরূপ ভ্রান্ত ধারণার দ্বার] প্রভাবিত হওয়ার সম্ভাবনার 
কথা তেবে তয় পাই । নিজেদের সম্বন্ধে আমরা কি ভাবব এবং বলব তা 
নিয়ে যুকিপূর্ণ সততর্কতাই হোল বিনয়। নিজের চরিত্রসংশোধন ও ক্রটি- 
বিমোচনের প্রয়াস থেকেই বিনয়ের জন্ম । অল্প কথায় বললে, বিনয় হোল 
জীবন-দূর্শন ও জীবনের অভিজ্ঞ ত1 থেকে পাওয়া গুণ । 
জীবনের ঠিক কোন্‌ সন্ধিক্ষণে উপহ্সিত হওয়ার ভয় শেষ হয়ে বিময়ী 
হওয়ার যথার্থ চুশ্চিন্তা শুরু হয় তা ঠিক করে বল! কঠিন। কিন্তু এটা 
নিশ্চিত যে এই তীতি আর হুশ্চিন্তা প্রথমে এক এবং অভিন্ন জিনিস থাকে । 
আত্মাতিমান এবং তাকে কেন্্র করে উদ্ভূত বিদ্ঞেপের চরিত্রের পুঙ্থানুপুক্থ 
অনুষীলন ও বিশ্লেষণ হয়তো কোনদিন কৌতুকহাশ্বের পুরে। রহম্তটির ওপর 
কোন নতুন জার জপ্রভ্যাশিত আলোক ফেলবে । হয়তে। আমর! দেখতে 
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পাব যে প্রায় গাণিতিক নিয়মাছুবতিতার সঙ্গে কৌতুকহাশ্য ভার এফ 
প্রধান দায়িত্ব পালন করছে, মানুষের সহজ আত্মগ্রীতি সম্বন্ধে যাক্ছুষকে 
সচেতন করছে এবং তার দ্বারা মানুষের মনে সুস্থ সহাজবোধের উদয় হচ্ছে। 
হয়তো দেখতে পাব, সমীজজীবনের একটা স্বাভাবিক ফল হওয়া সন্বে 
আত্বাতিমান বস্তুটি সমাজের নিজের পক্ষেও ক্ষতিকর, ঠিক যেমন মানব- 
শরীরে নিঃসৃত খুব স্বহুশক্তির বিষও পরিণামে শরীরের পক্ষে মারাত্বক হতে 
পারে যদি ন! অস্তান্য শারীরিক নিঃসরণ তার ক্ষতিকারক শক্তিকে অকেজো 
করে দেয়। কৌতুকহাশ্য ক্রমাগত এই ধরনের একট শোধন কাজ চালিয়ে 
যাচ্ছে । তাই বল! চলে, আত্মীভিমানের উপযুক্ত ওষুধ হোল কৌতুকহাশ্য 
এবং বিপরীতপক্ষে আত্মাভিমান হোল মানষী চরিত্রের একমাত্র অবিমিশ্র 
উপহসনীয়ব হূর্বলতা | 

রূপগত (৫6 (01063) এবং গতিভিত্তিক (৫6 1100%611626) কৌতুক- 
হান্তের আলোচনা প্রসঙ্গে আমর! দেখিয়েছি হথান্যোদ্দীপক একটা সরল দৃপ্ত 
কিভাবে জটিলতর অন্ত দৃশ্টনিচয়ের মধ্যে অহুপ্রবি্ট হয়ে তাদের যধ্যে 
ছাশ্যরস সঞ্চার করতে পারে । একই ভাবে উচ্চতম মানের কৌতুকহাস্যাকেও 
কখনও কখনও তার নিয়তষ মানের দৃষ্টান্তের সাহায্যে ব্যাখ্য। কর] যায়। 
অপরপক্ষে ঠিক বিপরীত শ্রেণীর একটি পদ্ধতি আরও বেশিরভাগ ক্ষেত্রে 
চোখে পড়ে ; অর্থাৎ জনেক স্কুল শ্রেণীর কৌতুকহাশ্যের পেছনে অনেক ব্ল্ষ 
আর উঁচু যানের কৌতুকের উপাদান সক্রিয় থাকতে পারে। যেন, 
মানুষের সমস্ত কাজকর্মের পেছনে মান্ষের নিজের অগোচরেই আত্মাভি- 
মানের মতে] উচ্চন্ড্েমর কৌতুককর উপাদান লুকিয়ে থাকে । শুধু কৌতুক 
উপভোগের জন্তই আমরা আত্মাভিমানের অস্তিত্ব থুঁজি। বান্তবিক, 
আমাদের কল্পন। এই আত্মাভিমানকে এমন সব জায়গায় খুঁজে পায় যেখানে 
চার'অন্ভিত্বের কোন অবকাশই নেই। হয়তো কোন কোন ক্ষেত্রে একেবারে 
ষোটা। দানার কৌতুককর পরিস্থিতির পেছনে আত্মাভিমানকেই কারণ 
হিচেবে দেখা যাঝে। এই ধরনের পরিস্থিতিকে মনস্তাত্বিকরা বিপরীতধর্ষের 
এক তুলনার যাধ্যযে ব্যাখ্যা করেছেন ; একটা! বেশ বড় আর চওড়া দরছা 
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দিয়ে যাবার লময় বেঁটে চেহারার এক তদ্রলোক যাখা নামাচ্ছেন ; তুজন 
লোক হাতধরাধপ্নি করে চলেছেন, তাদের মধ্যে একজন যেষন লম্বা আর 
রোগা, অন্তজন তেমনি বেটে আর যোটা-- এই ধরনের নান] পরিস্থিতি । 
ঘিতীয় দৃশ্তটিকে ধুটিয়ে বিচার করলে আমর] সম্ভবত দেখব যে খর্বাকৃতি 
লোকটি যেন নিজেকে লম্বা লোকটির সমান উচ্চতায় তুলে ধরবার চে 
করছে" যেমন কখামালার ব্যাঙ নিজেকে ফুলিয়ে ফাপিয়ে একটা যাড়ের 
মতে। অতিকায় হবার বৃথা চেষ্টা করেছিল। 


॥ ভিন। 

চরিত্রের অন্ত যেসব বিদঘুটে বৈশিষ্ট্য আত্মাভিমানের সঙ্গে মিশে বা তার 
সঙ্গে প্রতিযোগিত। করে আমাদের দৃহিপথে আসতে চায় তাদের প্রত্যেকটির 
বিশদ আলোচনা প্রায় অসম্ভব । আমরা দেখিয়েছি যে মানুষের চরিত্রের 
ঘাবতীয় হুর্বলত।, এমনকি কখনও কখনও মাচুষের অনেক গুণও হাম্যকর 
হয়ে উঠতে পারে । যে সব অদ্ভুত বৈশিষ্ট্য আমাদের কাছে হাসির ঠেকেছে 
হি সেগুলির তালিকা করা হয় কৌতুকগ্থাশ্য তাতে আরও বৈশিষ্ট্য যোগ 
করবে এবং এই বৈশিষ্ট্যগলিও আমাদের কাছে কত্রিম মনে হবে ন1, উপ্টে 
আমর] শ্বীকার করে নেব যে আজ পর্যন্ত অনেক অলক্ষিত কৌতুককর 
ধৈশিষ্ট্য ও পরিস্থিতি সেগুলির দ্বারা আমাদের গোচরে এসেছে । কর্পনা 
ঘেষন জটিল আর অধ্কালো৷ নকৃশা ও কারুকার্য শোভিত কোন প্রাচীর- 
চিজ অদৃ্টপূর্ব নতুন রুূপরেখ! ও নকৃশীকে আলাদা করে আবিষ্কার করে, 
এও অনেকটা সেই রকম । অবশ্ত আমর। জানি যে প্রয়োজনীয় শর্ত হোল 
এই যে লক্ষিত বৈশিষ্টাঞ্জলি এমন কোন শ্রেনীর হবে ঘ৷ বেশ কিছু সানুষের 
মধ্যে দেখা যায়। 

কিন্ত সমাজের মধ্যে আগে থেকেই তৈরি হওয়া কতকগুলো মানবেন 
(৫৪৪ ০৪৯৫:৬৪ 109৫ 1818) আমরা দেখতে পাই, যে শ্রেমীগুলি শ্রষ- 
বিভাজনের (৫1%25100 ৫% 28৪11) ওপর প্রতিষ্ঠিত হওয়ার ফলে 
লমাজের পক্ষে দরকার ৷ বেষন বিভিন্ন পেশা! ও নানা সরকারী বিভাগের 
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কর্মী। প্রতিটি বৃস্তির লোক ভার পেশীর এমন কতকগুলে। লক্ষণ হন ও 
চরিত্রের ওপর বয়ে বেড়ায় যার মধ্যে কতকগ্লে৷ সাদৃস্ঠ আমাদের চোখে 
না পড়ে পারে না। এ লক্ষণণ্ডলো অন্ত আর এক বৃত্তির মানুষদের থেকে 
তাদের আলাদা করে । এইভাবে সমগ্র বৃহতর সমাজের মধ্যেই পেশী- 
ভিত্তিক ছোট ছোট সামাজিক গোতী গড়ে ওঠে । নিঃসন্দেহে, এ বৃহ্তর 
সমাজের গঠন আর বিস্তাস থেকেই এই ক্ষুদ্রতর গোঠীগুলির জন্ম । কিন্ত 
তবুও এ ক্ষুদ্রতর শ্রেনগুলির পরস্পরের থেকে অতিষাত্রায় বিচ্ছিত্্তা তাদের 
সামাজিক প্রয়োজনের পক্ষে ক্ষতিকর হতে পারে । তাই কোৌতুকহাশ্বের 
একট! দায়িত্ব হোল বিচ্ছিন্নতার প্রবপতাকে দষন বা সংঘত করা । তার 
দায়িত্ব অনমনীয়তাকে নমনীয় করে তোলা, ব্যঙ্টিকে সমহির সঙ্গে যুক্ত করা - 
এক কথায়, যেখানেই খাঁজ, কোণ আর কর্কশতা আছে তাকে ঘষে, মেজে 
মহুপ আর স্কডৌল করে তোলা | স্থতরাং এখন আমর1 এমন এক জাতের 
কৌতুকহাশ্যের দেখ! পাব বার বিভিষ্নর্ূপ আর প্রকাশতঙ্গী আগে থেকেই 
কল্পনা আর অনুমান কর। বায়। একে আমর! বৃত্তি বা পেশাজনিত্ 
কৌতুকহাম্য বলতে পারি । 

বিচিত্র সব পেশা বা বৃত্তির থেকে উদ্ভূত নানা রকমের কৌতুকহাশ্যের 
পুঙ্খাণুপুঙ্খ বিচার ব1 বর্ণনার কাজে আমর1 এগোতে চাই ন1 | শুধু তাদের 
সাধারণ বৈশিষ্ট্যগুলির ওপরেই আমরা জোর দেব। প্রথম সারিতেই 
আমাদের চোখে পড়ে 'বৃত্তিগত অহঙ্কার' (19 ৮৪:16 01965881010611৩), 
যেমন মঃ জুর্যার প্রত্যেক শিক্ষক নিজের বিষয়কে অন্য লব বিষয়ের ওপরে 
বসাতে চান । লাবিশের লেখ! একটি নাটকে কোন এক চরিত্র কিছুতেই 
বুঝে উঠতে পারে না মানুষ কিভাবে কাঠের ব্যবসায়ী ছাড়া অন্ত কিছু 
হতে পারে । বোঝাই যায় সে নিজে কাঠের ব্যবসায় করে। লক্ষণীয় 
যে'এই সব ক্ষেত্রে আত্মাভিমানের মধ্যে শ্রন্ধা-সন্ত্রম পাবার একট] প্রবণত 
আছে, আর যে বৃদ্ধিতে যত বেশি ভগ্তামি থাকে তার বধ্যে আত্মসমম সৃতি 
বা দাবী করার চেষ্টাও তত বেশি হয় । অদ্ভুত ব্যাপার হোজ, যে শিল্প, 
বিজ্ঞান বা বৃদ্ধি যত বেশি সন্দেহজনক সেই বৃত্তির লোক নিজেকে তত 
কে, ১০ 
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বেশি ঈশ্বরের আবীর্বাদঘক্ত ব। এঁশ্বরিক ক্ষমতাসম্প বলে জাহির করেন, 
খর গাবী করেন যে জন্ত নকলে তার বৃদ্ধির অলৌকিক রহস্যের কাছে 
বাধা নোয়াবেন । ব্যবহারিক জীবনের যাবতীয় পেশা স্প্তঃই লাধারণের 
প্রশ্নোজন লিদ্ধির উদ্দেখ্ডে প্রযুক্ত, কিন্তু বে বৃদ্ধিুলির সামাজিক উপযোগিত! 
সন্থদ্ধে সন্দেহ থাকে সেগুলি নিজ নিজ অস্তিত্বের সাফাই গাইতে গিয়ে দাবী 
করে যে তাদের জন্তই জদগণের অস্তিত্ব । দৈবরহশ্য দাবী করার পেছনেও এই 
মানমিকতা কাজ করে । যোলিয়েরের সৃষ্ট প্রায় সমঘ্ত চিকিৎসকচরিত্রের 
কৌতুকার উৎস এইখানে | রোগীদের সঙ্গে তাদের ব্যবহার দেখলে 
মনে হয় ডাক্কারদের জন্ত তাদের কৃষি হয়েছে, এবং প্ররুতিদেবী নিজেও 
যেন তাদের দাক্ষিণ্ বেঁচে জাছেন । 

এই কৌতুককর অনষনীয়তার আর একটা প্রকাশ 'বৃত্ধিগত অন্থমনক্কতা 
বা নংবেদনহীনত1 ব] নির্মমতা' | হাশ্তকর চরিক্রগুলি তাদের পেশাগত 
ব্যবহার বিধির নন্বীর্ণ পরিধির মধ্যে এমন বন্দী যে তার! অন্ত পাঁচজনের 
মতে। হচ্ছনাভাবে চলাফেরা করতেও অক্ষম, চেষ্টা করেও তাদের সেই 
স্বাচ্ছন্দ্য দেওয়া যায় না! এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে ইসাবেল (198৮৩11৩) 
যখন বিচারপতি পের্যা ধ্রা্যাকে (261110 1080017) প্রশ্ন করে তিনি 
কিভাবে নিলিপ্তভাবে বেচার1 আসামীদের দৈছিক নির্যাতন দেখেন, তিনি 
জবাব দেন, .”কেন? এ নির্যাভন দেখে ছ'এক ঘণ্টা তো ভালোতাবেই 
কাটানে। বায়!” 

(89 1! ০619 91 00010019 085567 010৩ 106016 0 0585) 
ভারতুফ, আর এক ধরনের বৃত্তিগ্ নির্মমতার পরিচয় দেয় যখন ওরগৌর 
সৃখ দিষ্বে ও বলে, “ভাই, ছেলেমেয়ে, বউ, ম! সব বরুকৃ, আমার ভাতে কি 
আলে যা? (8016 ৬6108$8 10081011160, 60081815, 106001090 ৩£ 
0616,/086 05 20160 800051815 800900 ৭৩৩ ৫5 ০৪1৪ |) 

কিন্তু কোন বৃদ্ধি বা পেশাকে হাশ্ককর করে তোলার জন্ত যে পদ্ধতি 
সবচেয়ে বেশি ব্যবহার কর! হয় তা ছোল চরিত্রটিকে সকার পেশাগত বাগ্‌. 
বিধির চার দেওয়ালের হয্যে বন্দী করে রাখা । বিচারক, চিকিৎদক আর 
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পেশাদারী সৈল্তকে দিয়ে জীবনের সাদামাটা! আটপৌরে ব্যাপার প্রকাশের 
জন্তও আইন, চিকিৎলাশান্র আর রণকোৌশলের সঙ্গে সংক্লি্ট ভাষা ব্যবহার 
করানে। হয় । ফলে যনে হয় সমাজের অধিকাংশ যানুষের মতো স্বাভাবিক ও 
সহজ ভাষায় কথা বলতে তার। ভুলে গেছে । এই ধরনের ভাষাজনিত 
কৌতুকহাশ্য অপেক্ষাকৃত সুল চরিত্রের হয়। কিন্তু ইতিপূর্বে আমরা লক্ষ 
করেছি ঘে এই হাশ্যকর পরিস্থিতি অপেক্ষাকৃত হৃগ্ম ও পরিমার্জিত হয়ে ওঠে 
যদি পেশাগত অভ্যামের সঙ্গে চরিত্রটির শ্বভাবগত কিছু বৈশিষ্ট্যও তার 
সংলাপ ও আচরণে ফুটে ওঠে । রেইনার (7২881) রচিত জুয়াড়ি (7৫ 
70484) নাটকে নায়ক বতদুর সম্ভব অভিনবন্থের সঙ্গে ভুয়োখেলার 
ভাষায় তার নিজের চাঁকরের নাষ রাখে হেক্টর, ভার বাগদত্তাকে বলে 
পাল্লাস (কারণ ইস্কাবনের রানীর সুবিদিত নাম হোল পাল্লাস )) কিংবা 
মোলিয়েরের “বিদবষী মহিলারা" (765 767171255707/65) নাটকের 
কৌতুক প্রধানত বেরিয়ে আসে বিজ্ঞানের নান] বিষয়ের অনুবাদে 
নারীহৃলভ মানসিকতার গ্যোতক ভাষার ব্যবস্থার থেকে; যেমন, “এপি- 
কিওরকে আষার খুব পছন্দ' (8010016 10 11810), আমি 'ঘুণিষন্ত 
ভালোবাসি' (08170 156 00010111908), ইত্যাদি । নাটকের তৃতীয় অঙ্কে 
দেখা যায় কিভাবে আরম়াদ ($১009005), পিলাধ্যাৎ (10118021066) 
জার বেলিজ (96119) সব সময়ে এই রকষ মেয়েলি ঢঙে কথ। বলে। 

এই পথে একটু এগোলে দেখা যাবে যে 'বৃদ্তিগত যুক্তি' (1081096 
79106555199611) বলে একটা জিনিস আছে; অর্থাৎ বিশেষ বিশেষ 
বৃদ্ধির পরিমণ্ডলে একটা বিশেষ পদ্ধতিতে তর্ক কর] হয়; কিন্ত এ পদ্ধতি 
ভার নিজের পরিবেশে আদৃত হলেও, সমাজের অন্ত সব ক্ষেত্রে তার কদর 
নেই। সর্বজনীন, আর বিশেষ কোন বৃত্ধিকেন্িক--এই ছুই ধরদের 
যুক্রিবোষের মধ্যে তুলনা করলে একটা বিশেষ জাতের কৌতুকবোধ 
উপলব্ধি করা যায় এবং এই কৌতুকবোধকে নিয়ে কিছুট! আলোচনা 
করলে আযাদের বর্তমান অনুসন্ধানে সাহায্য হতে পারে এক্ষেত্রে 
কৌতুকহান্তের তত্বের একটি তাৎপর্যপূর্ণ দিকের আলোচনার আমর তাহলে 


১৪৮ কৌতুকহান্ত 


বিজেদের ব্যাপত রাখতে পারব | আধার ইচ্ছা! এই প্রর্থটি নিয়ে একটু 
বিশদ আলোচনা করার, তার কতকগুলো বৈশিষ্ট্যের দিকে বিশেষ দৃষ্টি 
দেওয়ার । 


॥ চায় । 

হাল্যকোতুকের পেছনে সক্রিন্ব একট] গভীর কারণ খুঁ্তে ব্যস্ত থাকার ফলে 
আমর] ভার একটা উল্লেখযোগ্য প্রকাশপদ্ধতির আলোচনায় যন দিতে 
পারিনি । এখন আমর কৌতুকজনক কোন চরিত্রের অদ্ভুত যুক্তিবোধের 
দিকে পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাইছি, কারণ এই যুক্তিবোধ কখনও 
কখনও বড় রকমের অযৌক্তিক ঘৃঢতার পরিচয় দেয়। 

তেয়োপিল গোভিয়ের (11)60211৩ 0881161) বলেছেন, উৎকট 
কৌতুকহাস্ত জিনিসটাই হোল “অধুক্তির যুক্তি' (1৪ 1081096 ৫৩ 
1'80588106)। হাম্যাকৌতুক সম্বদ্ধে আরও অনেক দার্শনিক মতবাদ অনুরূপ 
বিশ্বাসকে কেন্দ্র করে আবতিত | যাবতীয় কৌতুককর ঘটনায় কোন না 
কোন ক্ষেত্রে এক ধরণের অন্তবিরোধ সক্রিয় । বল! হয় যে যুক্তিকীনত। 
যখন দৃশ্ঠমান বা ইন্দরিয়গ্রাহথ রূপ নেয় তখনই তা আমাদের কৌতুকবৌধকে 
জাগিয়ে ভোলে । প্রথমে সাময়িকভাবে গ্রহণ করলেও পরমুহূর্তেই আমরা 
নিজেদের তুল বুঝতে পেরে সরাসরি তাকে ত্যাগ করি, অথবা ভাবি ষে 
ব্যাপারটা কোন্ধ এক দিক থেকে অযৌক্তিক হলেও অন্ত আর একটা 
দিক খেকে বোধহয় স্বাভাবিক ব্যাখ্যার অপেক্ষা রাখে । এই-সব চিন্তার 
মধ্যে নিশ্চয় কিছুটা সতোর সন্ধান মেলে? কিন্ত এই জাতীয় পরিস্থিতি 
শুধু কিছু স্কুল কৌতুকহাশ্য কৃহি করার জন্তে ব্যবহার করা বায়, আর 
যেখানে সেই যুক্তিগুলি প্রযুক্ত হতে পারে সেখানেও তার! হান্যকর 
কোন ঘটন। ও চরিত্রের অপরিহার্য কোন বৈশিষ্ট্যের ইঞ্গিত দেয় ন। | অর্থাৎ, 
যখন কৌতুকপ্রদ কোন ঘটনায় কোন অযুক্তির অদ্ভিত্ব চোখে পড়ে তখন 
দেই অযুক্তির শ্রেদীচরিত্র সম্বন্ধে কোন ধারশ! ভার থেকে পাওয়া! যার ন!। 
এই সিদ্ধান্তের অকাট্য দৃষ্টান্ত দেওয়ার এখনই কোন দরকার নেই । নিচের 


চরিত্রোন্ুত কৌতৃকহান্য ১৪৯ 


সংজ্ঞা বা লক্ষশগ্ডলির মধ্যে যে কোন একটিকে বেছে নিয়ে তার দ্বার কি 
প্রতিক্রিয়ার ৃঠি হয় তা দেখ! যেতে পারে। প্রতি তিনটি ক্ষেত্রের 
মধ্যে ছুটিতে দেখা বাবে যে সঞ্চারিত প্রতিক্রিয়ার মধ্যে হাশ্বাকর কোন 
ব্যাপারই নেই। তাই দেখ! যাচ্ছে বে কৌতুককর কোন পরিস্থিতিতে 
যখন কোন অযৌক্তিক ব্যাপার থাকে তা আসলে নিবিকল্প বা সামান্ত 
অযুক্তি নয় । আসলে তা কোন বিশেষ শ্রেণী বা ধরনের অযুক্তি। শুধু 
তার থেকেই হাশ্যাকৌতুকের উৎপত্তি হয় না। বরঞ্চ বলা বায়, 
হাল্তকৌতুকই এঁ অযুক্তির মধ্যে একটা বিশেষ গুণ আরোপ করে । অযুক্তি 
নিজে এখানে হাশ্যরসের কারণ নয়, তা! হাশ্যরসের প্রতিক্রিয়। মাত্র, নিশ্চয়ই 
একটা বিশেষ ধরনের প্রতিক্রিয়া, যার মাধ্যমে তার পেছনে ক্রিয়াশীল 
কারণটির সঠিক চরিত্র স্পষ্ট হয়ে ওঠে। এই কারণ আমাদের জান! 
থাকার ফলে তার থেকে উদ্ভূত প্রতিক্রিয়ার চরিত্র বুঝতে আমাদের কোন 
অস্থবিধা হম্ব ন1। 

ধরুন, গ্রামের পথে বেড়াতে বেরিয়ে দুরে পাহাড়ের চুড়োর কাছে ধূর্যঙান 
হাত সমেত আপনি একট] বড় কিছু দেখতে পেলেন | দেখলেন অতিকায় 
কোন মানুষের চেহারার সঙ্গে বন্তটার কিছুটা মিল আছে। এতক্ষণ আপনি 
জিনিসট। ঠিক কি তা বুঝতে পারেননি | কিন্তু ধারণা আর স্মৃতির জগতে 
ইতিমধ্যেই আপনি হাতড়াতে শুরু করেছেন যাতে তার মধ্য থেকে এষন 
কোন চিন্রকল্প উদ্ধার করতে পারেন যেট! এ দ্রব্যটির সঙ্গে মিলে যায়। 
প্রায় সঙ্গে সঙ্গে বাতাসের দ্বারা ঘৃণিত একট] চাকার (100 10111 / 
00011) ছবি আপনার মনে জেগে ওঠে; আপমি বুঝতে পারেন 
আপনার চোখের সামনে ধূর্ণ্যমণন বস্তুটি একটি বাতচক্র (09110 & 9606) 
বাড়ি থেকে বেরোবার ঠিক আগে বড় বড় হাতওয়ালা দৈত্যের আজগুবি 
রূপকথা পড়ে থাকলেও কিছু আসে যায় না। কারণ আমর! জানি বে 
আত়াদের সাধারণ জ্ঞান মূলত; আমাদের স্থতিশক্তিকে শক্ত করার জনেই 
দরকার, তবুও তার অন্ত একট বড় কাজ হোল আমাদের বন থেকে অনেক 
ভুল ধারণ! মুছে দেওয়া । আমাদের বন যে অনুক্ষণ নতুন নতুন অবস্থার 


১৫৪ কৌতুবহান্ট 


পথে নিজেকে খাপ খাইয়ে নিচ্ছে এবং দৃষ্ঠযান বন্তর পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
থারশারও পরিবর্তদ ঘটাচ্ছে ভার কারণ সহস্ত কিছুর পেছনে আছে 
আমাদের লাধারণ জ্ঞান (1৩ ৮০ 8218) | বাত্যবিক, সাধারণ জ্ঞান হোল 
বন্তর পরিবর্তনের সঙ্গে নিখুঁতভাবে আমাদের বুদ্ধিবৃত্তিকেও সম্বন্ধ করে 
তোলার ক্ষমভারই অপর নাম | তা হলে! জীবনের দিকে আমাদের 
মনকে সংযুক্ত করার অবিরাম চেষ্টাপ্রবাহ। 

এখন দেখ! যাক ভগ কিছোটে যুদ্ধযাত্রা করছেন । ভদ্রলোক রূপকথায় 
পড়েছেন কিভাবে বীর অস্বারোহী যোদ্ধার তাদের যাত্রাপথে বিরাটকায় 
নব দৈতাদানয জার শক্রর মোকাবিল1 করেন । অতএব তাঁকেও একট? 
দৈত্য মুখোমুখি হতে হয়। দৈত্ের চেছার। সম্বন্ধে একটা কাল্পনিক 
ধারণ তার যনে একটা অত্যন্ত ব্ল্যবান্‌ স্বতি ছিসেবে স্থায়ী আসন করে 
নিয়েছে, আর অপেক্ষা করে আছে কখন ভন কিহোটের যুদ্ধযাত্রার সময় 
হ্বযোগমত কোন একটা জিনিসকে অবলম্বন করে যূর্ত হয়ে উঠবে। 
রলপকথায় পড়! দানবের শ্ৃতি যূর্ত হয়ে উঠতে দৃঢ়প্রতিজ্ঞ আর সেই জদ্তই 
লামান্ত হলেও দানবের সঙ্গে কিছুটা সাদৃন্তবিশিষ্ট কোন জিনিস বখন 
কিছোটের চোখে পড়ে তাকেই তিনি দানব বলে ধরে নেন। তাই আমর! 
সাধারণ গ্রান্ঘ হেখানে শুধু একটা বাতচন্র (0001)0 ৫6 501) দেখি, 
ভর কিহ্বোটের চোখে তা একটা দানবের মৃত ধরে। ব্যাপারটা যেষন 
হাস্যকর, তেমনি অযৌক্তিক । কিন্তু এটা কি শুধুই অযৌদ্কিকতার দৃষ্টান্ত? 
এই অযৌক্তিকতার ফি কোনি বিশেষ শ্রেনী নেই? 

ব্যাপারট। সাধারণ জ্ঞানের ঘিপর্যরের একট! উল্লেখযোগ্য উদাহরণ । 
খারণাকে বন্ধ সঙ্গে খাপ ন। খাইয়ে বস্তকে বারণ1 জনুযায়ী কল্পনা করাই 
এই বিপর্যয়ের ধর্ষ । আষর। বা ভাবি চোখের সামনে তাই দেখি, অথচ 
দরকার হোল ঘ। দেখি তারই মন্ষে আমাদের ভাবন। আর কল্পনাকে স্বন্ধ 
করা। সাধারণ জান (16 8505 ০00)0)7) আমাদের বলে যে যাবতীয় 
স্বাডিকে তাদের নিজ নি জায়গায় দাজিয়ে রাখতে হয়; পরিস্থিতি 
অনলারে বখাবখ স্বতি তার স্থান থেকে বেরিয়ে জামাদের উপলহি আর 
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বান্তব পরিস্থিতির মহ্যে লাহঞন্ত এনে দেস্ব। কিন্তু ভম কিছোটের বেলায় 
একটা বিশেষ ধরনের স্বতি তার অন্ত যাবতীয় স্তি় ওপর শুধু প্রাধান্তই 
পায় নি, তার ব্যক্তিসত্বাকেও আচ্ছন্ন করেছে। এখানে বান্তব সত্যকে 
কল্পানার কাছে নতি স্বীকার করতে হচ্ছে, কিছোটের যুক্তিবোধের একমাজ 
দায়িত্ব হচ্ছে অলীক কল্পনাকে অনুসরণ করে ভার একটা বাস্তবরূপ 
খুঁজে বের করা । বখন অবাস্তব কল্পনা একটা আপাত সত্য রূপ নেয়, 
ভন কিছোটে তার নানা পরিণতিকে এক ধরনের উৎকট যুক্তির সাহাঘ্যে 
পল্লপবিত করে তোলে । সে একজন স্বপ্রচারীর (082 ৪0101080016) 
নিশ্চয়তা আর নিষ্ঠা নিয়ে কল্পনাকে সত্য ভেবে তদমৃষায়ী কাজ করতে 
থাকে । তাহলে এই হোল ভ্রান্তির উৎস যেখানে একটা বিশেষ ধরনের 
যুক্তিবোধ একটা অযৌক্তিক আর অলীক পরিস্থিতিকে নিয়ন্ত্রিত করে 
আর তাকে কেন্দ্র করে আবর্তন করতে থাকে । এখন প্রশ্থ উঠতে পারে, এই 
জাতীয় যুক্তি কি শুধু ডন কিহবোটের জীবনেই দেখা যায়? 

আমর! দেখিয়েছি যে কৌতুককর কোঁন চরিত্র হয় তার একগুয়েমি 
নয়তো অন্তষনক্কতার প্রবণতার - এককথায়, তার স্বয়ংক্রিয় যাস্ত্রিকতার, 
ফলে যাবতীয় প্রমাদ ধটায়। সমস্ত কৌতুকছান্যের আড়ালে একধরনের 
অনমনীয়ত। থাকে ব1 চরিত্রকে একটি হবাত্র পথে চালিত করে। কান বদ্ধ 
রেখে অন্ত কোন সহূপদেশ শুনতে না দিয়ে একটি পথ ধরে চলতে বাধ্য 
করে। মোলিয়েরের লেখ! নাঁটকগ্তলিতে বছু হাঁসির দৃশ্তকে এই সরল 
স্ত্রে বেধে ফেলা ধায়। কোন চরিত্র গে ধরে তার আপন ধারণাষত 
এগিয়ে চলেছে ছার বারবার বাধা পাওয়া! সত্বেও সেই একটি ধারণ অন্ধু- 
বায়ী কান্ধ করে চলেছে | যে চরিত্র অন্ত কারোর কথা শোনে না সে 
নিজের অঙ্ঞাতেই এমন একটি ব্যক্ষিত্বে রূপাস্তরিত হয় যে কিছুই দেখে ন1 
এঁধং নিজে যা দেখতে চায় ত! ছাড়া আর কিছুই যার চোখে পড়ে না । 
তার একদেশদর্শী মানসিকতা! শেষ পর্যন্ত সমস্ত কিছুকে নিজের ধারণ! ব! 
'বিশ্বাস অনুযায়ী দেখে; ধারণাকে বস্তর সঙ্গে লঙগত ন।শ্করে, বন্ধকে 
ধারণার সঙ্গে মিলিয়ে ফেলে । তাই লসন্ত হাশ্তকর চরিত ভ্াতির রাজপথে 
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সঞ্চরয়ান | ভন কিহোটের চরিআও যৌক্তিকতার সাধারণ কতকগুলি 
বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে আমাদের অবহিত করে। 

সাধারণ জ্ঞানের এই বিপর্যয়ের কি বিশেষ কোন নাম বা সংজ্ঞা 
আছে? কোন কোন মানসিক বিকৃতির ক্ষেত্রে জটিল (819৩৩) অথব! 
দীর্ঘস্থায়ী (০7010010096) রূপে এই বিপর্যয় অবস্তই চোখে পড়ে। অনেক 
ক্ষেত্রে এই বিপর্যয় দৃঢ়মূল কোন থারপার (91 4066 16৩) রূপ নেয়। 
কিন্তু যাঁনসিক বিকার বা! দৃঢ়মূল ধারণা--এই ছুটির কোনটাই আলাদা 
করে আমাদের কাছে হাশ্টকর মনে হয় না। বরঞ্চ রোগ হিসেবে তার! 
চরিত্রগুলির প্রতি আমাদের করুণ! জাগায় । আমর] আগেই দেখেছি যে 
কৌতুকছাপ্টের সঙ্গে আবেগ বা অনুভূতির কোন সম্পর্ক নেই। হদি কোন 
মন্ততা আমাদের কাছে হাসির মনে হয় তাহলে তা ন্ুস্থ মানসিক অবস্থার 
নঙ্গেই থাকবে-তাকে একধরনের হুস্থ মনের পাগলামি বলে ভাবা 
যাবে। 

কিন্তু সুস্থ মনেরও এক এক অবস্থা আছে ঘ1 সবদিক থেকেই বিকৃত 
মানসিকতার অনুরূপ । বিকৃত মস্তিষ্ক মানুষের মধ্যে ঠিক যে ধরনের চিন্তা 
ও ধারণার অনুষঙ্গ দেখা বায়, এসব ক্ষেত্রেও ঠিক তাই চোখে পড়ে। যে 
ধরনের যুক্তিবোধ কোন দৃঢ়মূল ধারণাবিশিষ্ট চরিত্রে দেখা যায় এখানেও 
ঠিক তাই লক্ষ করা বায়। এ-হোল কোন স্বপ্রাবিষ্ট চরিত্রের বৈশিষ্ট্য । 
তাই, হয় জাষাদের পুরে বি্লেষপটাই ভুল, নয়তো এই সুত্রটির মধ্যে 
তাকে ধর] যাবে : “হাশ্তকর ব্যাপারের অযোক্তিকতা ও ন্বপ্রের জগতের 
সুক্তিহীনতা। দূলত; একই শ্রেণীর ।” 

স্বপ্নের জগতে আমাদের বুদ্ধিবৃদ্ধির জাচরণ ঠিক ওপরে বণিত জিনিস- 
গলির যতই । জামানের আত্মতুঙিতে যর মন বাইরের জগতে নিজের 
কল্পনাকে মূর্ত দেখার জছিলার চেয়ে বেশি কিছু চায় না । নান! শবষিশ্রিত 
বন্দুট ধ্বনি জবন্তী তখনও শোন! বায়, দৃশ্তজগতের নান! রগ.-এর ছটা! 
তখনও চস্থপটে প্রতিফলিত হয় অর্থাৎ তখনও ইন্িয় প্রা নান। অহতভৃতি 
একেবারে রুদ্ধ ব! সক হয়ে বা ন1। কিন্তু স্বপ্রাবিষ্ট যায বিডির ইঞজিয় 
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দিযে পাওয়া নান অহুতৃতি আর অভিজ্ঞতার মূল্যায়নের জন্ত ভার যাবতীয় 
শ্বতির মাহাধ্য না নিয়ে, অনুত্ৃতিগুলিকে শুধু সবার মনের নত বিশেষ 
কিছু স্থৃতির রোমস্থনে ব্যবহার করেন ব! তারের সাহাধ্য নেন। তাই যে 
সময়ে যে বিশেষ ধারণ! ব। স্বপ্ন তার মনকে দখল করে থাকে তদনুসারে 
ভিনি সেই সময়কার ইন্দিয়গত অন্ুতৃতির ব্যাখ্যা করে থাকেন - চিষনির 
ষধ্য দিয়ে বয়ে বাওয়। ঝোড়ে| হাওয়ার শব্ধ তার কাছে হয় কোন বনু পশুর 
ক্ষধার্ত চীৎকার, নয়তো কোন মোহময় স্থরলহরী বলে মনে হয় । ম্বপ্রের যে 
মনোমুগ্ধকর ছবি আমাদের “চোখে ভাসে ভার পেছনেও অনুরূপ কারণ 
খাকে। 

কিন্তু কৌতুকহাশ্যের পেছনে সক্রিয় ভ্রান্তি যদি স্বপ্রসদৃশ মোহ হয়, বদি 
যে যুক্তি কৌতুকন্াশ্যকে সৃষ্টি করে তা কল্পনাজগতের যুক্তি হয় তা হুলে 
আমরা কৌতুকছাশ্যের পেছনে সক্রিয় যুক্তির মধ্যে স্বপ্নের জগতে ক্রিয়াশীল 
যুক্তির যাবতীয় বৈশিষ্ট্য দেখতে পাব । এখানে জামরা আবার একটা 
নিয়মের দৃষ্টান্ত দেখব যার সঙ্গে আমর1 সকলেই বিশেষভাবে অন্তরঙ্গ । এক 
জাতের হাশ্যোক্দষীপক পরিস্থিতির সঙ্গে অন্ত আর এক শ্রেনীর হাস্যকর 
ঘটনার চরিত্রগত পার্থক্য সত্বেও তাদের বাহ সাদৃশ্ত একই ধরনের কৌতুক- 
হাম্ঠের উদ্রেক করতে পারে। একথা বোঝ! কঠিন নয় যে যাবতীয় দৃঢমূল 
ধারণ। ও বিশ্বাসের খেলাই জামাদের কৌতুকবোধ জাগাতে পারে যদি 
মোটামুটি তার] আমাদের মনে ন্বপ্রজগতের খেলার পরিষ্কার ধারণা এনে 
দেয়। 

প্রথমে আমি যুক্তিশান্ত্রের নিয়ষঞ্জলির দাধারণ ব্যতিক্রমের উল্লেখ 
করতে চাই । যে ধরনের যুক্তিপদ্ধতি আমর] তুল বলে জানি সেগুলিই 
আমাদের মনে কৌতুক জাগায়, অথচ স্বপ্নের জগতে এগুলিকেই আমরা 
অক্রান্ত বলে মেনে নিই | জসতর্ক মনকে প্রতারিত করার পক্ষে বথেষ্ট একটা 
আপাতযৌক্তিক বহিরঙ্গ তার বজায় রাখে । হদি ধরণও.যায় যে তাদের 
ষয্যে একধরনের যুক্তি জাছে, তবু দেখা যাবে তার মধ্যে নষ্টের টানা- 
পোড়েদ ব! ঘন্ম নেই; তার ফলে বুদ্ধিবৃদ্ধিকে প্রয়োগ করার পরিশ্রম থেকে 


১৭৪ কৌডুষহান্ 


দেখানে একরকম রেঙাই পাওয়া যায় । অনেক 'রসোতীর্শ' উদ্ভির (080৯ 
৫5516) মধ্যে এই ধরনের আপাত ঘুক্তি থাকে ; আমর! উদ্ভিটির শুরু 
খর শেষ অংশ মনে রাখি, সাঝের অংশের দিকে যন দিই না। চিন্তা ও 
ধারণার এই মজার খেল। ক্রমশ: শব্দের খেলায় বিবৃতিত হয় আর বিভিন্ন 
চিন্তার মধ্যে সম্বন্ধ ধত বাহ বা আপাত হয়ে আসে এই কথার খেল! 
ততই মজাদার হয়ে ওঠে । ক্রমশঃ আমরা এমন একটা সন্ধিস্থলে পৌছই 
যেখানে উচ্চারিত পদ ব1 শব্ের যানে নিয়ে চিন্তা না করে আমরা গুধু 
তাদের ধ্বদিকেই প্রোধান্ত ব। বেশি গুরুত্ব দিই । কয়েকটি নাটকের বিশেষ 
কিছু দৃশ্তের সঙ্গে সবপ্রের জগতের তুলন। বেশ শিক্ষামূলক হতে পারে । ধরা 
যাক কোন এক চরিত্র বেশ গুছিয়ে কিন্ত স্বয়ংক্রিয় বস্ত্রের মত কতকগুলো 
কথ! আউড়ে ঘাস -ঘে কথাগুলি অন্ত আর একটা চরিত্র ফিস্ফিস্‌ করে 
ভার কানে বলে। ধরুন জাপনার চারপাশে নান। রকমের কথা হচ্ছে ) এই 
অবস্থায় আপনি যদি জান্তে জান্তে খুমিরে পড়েন, দেখবেন কথাগুলো ক্রমশঃ 
আপনার কানে কতকগুলি নিরর্৫ঘক শব্ষে পরিণত হচ্ছে _ ক্রমশ বিকৃত হতে 
হতে শবগুলে! পরস্পরের সঙ্গে জড়িয়ে বাচ্ছে আর আপনার যনে অদ্ভুত 
অদ্ভুত অর্থের হৃঙি করছে। আর যে লোকগুলি কথা বলছে আপনি তাদের 
লঙ্ধে রালিন (9০116) এর লেখা! 165 771780687 ( আইনজীবীর ) 
নাটকে 7৯৩: 5৩8) তা ৫৬. 90050৩07 এর মধ্যে অতিনীত দৃষ্টির নিজের 
মনে আবার অভিনয় করছেন । 

এ ছাড়াও এমন কতকগুলে! হান্ফকর যোহাদ্ধত। ( 265 00869880179 
500100908 ) আছে যেগুলোর সঙ্গে স্বপ্রে দেখা মোহাক্কতার বেশ গভীর 
ফিল থাকে । একের পর এক অনেকগুলো স্বপ্নে একই দৃষ্ঠ দেখার অভিজ্ঞতা 
কার নেই? প্রতিটি ব্প্নেই দৃষ্ঠটির আপাতবুক্ডিপূর্ণ একটা ভাৎপর্য থাকে, 
হদিও স্বপ্নতুলোর মধ্যে অন্ত কোন সামগ্রণ্ঠ ব। সাঘৃশ্ত দেখা বায় না । নাটকে 
ঘা উপস্কালে কোন কোন ঘটনার পুনরাবৃদ্ধিও এই রকম চেহার নেয় । 
তাদের কোন কোন দৃ আমাদের স্বপ্নের কখ। যনে করিয়ে দের। অনেক 
শষ একাধিক গানের বিষযবন্তর হধ্যেও এই জিনিস ঘটে । প্রত্যেকটি 
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চরিজোদ্ভুভ কৌতুকহাস্ত ১৫৫. 
পংক্কিয শেষে একটি পদ ঘুরে ফিরে আসে, প্রতিবায়েই অবশ্ত কোন নতুন 
অর্থ নিষ্বে। 

স্বপ্নের জগতে একটা বিশেষ ধরনের 'আরোহ' (0:5905500) 
দেখাটাও খুব বিরল অভিজ্ঞত1 নয় । ত্বামরা হতই এগোই তার অন্তু 
প্রভাব ততই বাড়তে থাকে । আমাদের বুক্তিবোধের কাছে প্রথম শৈথিল্য 
আদায় করে নেবার ফলে যুক্তির দ্বিতীয় স্তরে শিখিলত। অনুসৃত হয়; এই 
দ্বিতীয় যুক্তির স্তরটি আবার আদায় করে নেয় আরও গুরুতর চরিজ্রের 
ঘুজিগত তূর্বলতা৷ এবং যতক্ষণ ন। চরমতম অযৌক্তিকতার অবতারণ। ঘটে 
এই প্রক্রিয় ক্রষশঃ বেড়ে চলে। যুক্তিহীনতার জগতের এই অগ্রগতি 
বপ্লাবিষ্ট মানুষটিকে এক অদ্ভুত অভিজ্ঞতা দেয়। আমার ধারণা এই 
উপলকিয় সঙ্গে য্তপের মনের অবস্থার একটা মিল আছে : ষাতাল যেষন 
নেশার ঘোরে বুঝতে পারে যে সে এমন একটা মানসিক অবস্থায় পৌছয় 
যেখানে বুক্কি, ধর্মবোধ বা অন্ত কোন বিশ্বাদেরই কোন তাৎপর্য নেই তার 
কাছে, স্বপ্রাবিঃ মানুষের মনের অবস্থাও খানিকটা সেই রকম হয়। কতক- 
গলে। নাটকে মোলিয়েরও এই ধরনের মানসিক অবস্থা দর্শকদের দেন কিন। 
তা দেখ! যেতে পারে । মঃ ৪ পুরশোস্তাক নাটকটি খুব সংযত আর যুক্তি- 
নিষ্ঠ ভাবে শুরু হলেও পরের দিকে সেখানে বত রকমের উদ্ভট পরিস্থিতি 
একটার পর একটা ঘটতে থাকে । বুর্জোয়। জাভিলোম (9০018501 
0606111)01)06) নাটকটির কথাও ভাবুন নাটকটির প্লট যত বেশি 
উন্মোচিত হতে থাকে ততই মনে হয় বিভিন্ন চরিত্র যেন জেনে গুনে পাগলাঙির 
তুফানের মধ্যে নিজেদের সঁপে দিয়েছে । “এর চেয়ে আরও পুরোপুরি 
ষাখাখারাপ কোন লোককে বদি পাওয়া যায় আমি ত1 হলে রোষ 
শহরে গিয়ে বইটি প্রকশি করব” ষঃ জুরছ'ার (14. 10016510) এই কথা" 
গুলো যেমন আমাদের মনে করিয়ে দেয় যে নাটকটিতে ববনিক। পড়ল ; 
তেমনি মঃ জুপ্রগ্তার সঙ্গে আমরাও এতক্ষণ যে নিছক কল্পনার জগতে 
তুরছিলাম সেখান থেকেও আমাদের বাস্তব জগতে ফিরিয়ে আরে । 

কিন্তু সর্বোপরি এক বিশেষ ধরনের পাগলাধি আছে যেটা শুধু বপনের 
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মধ্যেই দেখ! যায়। কতকগুলি বিশেষ ধরনের শ্ববির়োধিত। শ্বপ্নবিলাসী 
বাচ্ছুষের কাছে এতই স্বাাবিক, আর বুক্ষিবাদী আর বাস্তবতা সম্বক্ধে সচেতন 
যাছুষের কাছে এতই হাশ্ঠটকর যে সেগুলি সম্বন্ধে ধাদের কোন ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতা দেই ভীদের সম্পূর্ণ ধারণ! দেওয়া যায় না বললেই চলে। স্বপ্ন 
অনেক সময় দুটি লম্পূর্ণ আলাদা লোককে মিশিয়ে ফেলে এমন একটা 
পরিস্থিতির দৃষ্টি করে যেখানে ব্যক্তি ছুটি একক চরিত্রে রূপান্তরিত হওয়া 
সন্বেও তাদের স্বাভন্ত্রা বজায় রাখেন । এই অদ্ভুত ব্যাপারটার দিকে আমরা 
পাঠকদের নজর দিতে বলছি। সাধারণতঃ দেখা যায় এই দুই ব্যক্তির 
মধ্যে যিনি স্বপ্ন দেখছেন তিনি নিজেই একজন | তিনি বুধতে পারেন যে 
তার নিজের বত্ব। না ছারিয়েও, তিনি আর একট! নতুন সত্ব! পেয়েছেন। 
একই সঙ্গে তিনি নিজে, আবার তা ননও | তিনি আপনাকে কথা বলতে 
শোনেন, নানা কাজ করতে দেখেন, কিন্তু কেমন যেন তার যনে হয় অন্য 
কেউ তার দেহকে আশ্রয় করেছে, তার গলায় কথা বলছে । কিংবা তার 
বোধ হয় থে বদিও তিনি তার স্বাভাবিক সম্ভাতেই কথ! বলছেন কিংবা 
কাজ করছেন, তবুও তাঁর কথাবার্তার ধরন থেকে তাঁর বোধ হয় ঘেন তিনি 
একজন নতুন লোক, ধার সঙ্গে তার স্বাভাবিক আর পরিচিত সম্ভার কোন 
মিল নেই । তিনি যেন নিজের প্রক্কৃত সম্ভার বাইরে চলে গেছেন । ঠিক 
এই ধরনের অন্ভুত উপল্ধির বিপর্যয় কি অনেক কৌতুকনাটকে দেখা যায 
না? জাহি এখানে আমপিত্রিয়ে । (44717111701) নাটকের কথা বলতে 
চাই মা কারণ এখানে নিংসন্দেছে দর্শকমানসে বিশ্রান্তি সৃষ্টির সচেতন 
প্রয়াস জাছে। কিন্তু যেখানে বেশির ভাগ কৌতুকজনক পরিস্থিতির উৎপত্তি 
হব ছুটো আলাদ। ঘটন1 ও চরিত্রের মধ্যে পারম্পরিক ব্যভিচার বা সংঘাত 
থেকে আমি সেই ধরদের বিশৃঙ্খল আর ছান্যোদ্দীপক তথাক খিত যুক্তিতর্কের 
অবিষিষ্র দৃষ্টান্তের দিকে পাঠকদের দৃরি আকর্ষণ করতে চাইছি। উদাহরণ 
ছিনেবে কোন নাংবাদিকের প্রশ্থের জবাবে যার্ক টোয়েন, য! বলেছিলেন তা 
উল্লেখ কর। যেতে পারে! 

সাংবাদিক : আপনায় তো এক ভাই আছে, ভাই ন।? 


চরিক্রোস্ঠুত কৌতুকছাস্ট ১৫৭ 


টোস্কেন : থা, হা, আপনার কথায় যনে পড়ে গেল, আমার এক তাই 
ছিল বটে। ওর নাম ছিল উইলিয়াম--ওকে আমর! বিল বলে 
ডাকতাম । বেচারা! বিল ! 

প্রশ্থ : বেচার1 কেন? তা! হলে সে কি আর বেঁচে নেই? 

উত্তর : বোঁধ হয় তাই। আমর! ঠিক বুঝে উঠতে পারিনি । সমস্ত 
ব্যাপারটাই ঘেন কেমন গোলমেলে। 

প্রশ্ন : খুবই ছুঃখের কথা । বলা চলে শোচনীয়! ও কিতা হলে অনৃষ্ঠ 
হয়ে গেল? 

উত্তর : এক রকম তাই তো বল! হয়েছিল৷ আমর তে! ওকে কবর দিলাম। 

প্রশ্ন : কি বললেন ? ওকে কবর দিলেন? ও মরল কিন। ঠিক জানতে 
পারলেন না, অথচ কবর দিলেন ? বলেন কি? 

উত্তর : না, ঠিক তা! নয় । মরে ও ঠিকই গিয়েছিল । 

প্রশ্ন : নাঃ, আমাকে স্বীকার করতে হচ্ছে যে আমি ব্যাপারটার বিদ্দুবিসর্গও 
বুঝতে পারছি না। আপনি যদি ওকে কবর দিয়ে থাকেন, আর 
আপনি বদি জানেন যে ও সত্যিই মারা গেছে - 

উত্তর : আরে, না, না; আমাদের শুধু মনে হয়েছিল যে ও বুঝি মার! 
গেছে। 

প্রশ্ন ; ও, বুঝেছি । ৪ আবার বেঁচে উঠেছিল। 

উত্তর : আহি হলফ করে বলতে পারি যে ও বেঁচে ওঠেনি । 

প্রশ্ন : সেকি? এমন ব্যাপার তো! আমি জীবনে গুনিনি | কোন একজন 
তা হলে নিশ্চিত মারা গিয়েছিল। একজনকে তো গোর দেওয়াও 
হয়েছিল বললেন । তা হলে আর রহস্যটা কোথায়? 

উত্তর : সেই কথাই তো! বলছি। মজাটাই তো এখানে । ব্যাপারটা কি 
জানেন ? আমর! দু'জনে, অর্থাৎ যে মার! গিয়েছে আর আমি নিজে 
ছিলাম যমূুজ ভাই। যখন আমাদের মাত্র দু'সধাহ বয়স আানের 
'গামলায় আমরা গুলিয়ে গিয়েছিলাম আর দু'জনের মধ্যে একুজন ডুবে 
গিয়েছিলাম । কিন্তু ছু'টির মধ্যে ঠিক কোন বসজটি ডুবে গেল সেটা 


৫৮ কৌতুকহাস্ 
আমর! কেউই বুঝে উঠতে পারিনি | কেউ কেউ যনে করেন বিলই 
ডুবে গেছে। আবার কিছু লোকের বিশ্বাস আসলে জাহিই ডুবে 
যরেছি। 

প্রশ্ন : ও বাবা, এ তো! নত্যিই তাজ্জব ব্যাপার ! আপনার নিজের কি 
মনে হয়? 

উত্ধর : তগবান্‌-ই জানেন । ঠিক কি ঘটেছিল তা জানবার জন্তে আমি 
তো সার] পৃথ্িবীটাই দিয়ে দিতে পারি । এই বিষাদষয় ঘটনা তো 
আমার জীবনটাকেই জন্ধকার করে দিয়েছে কিন্তু আপনাকে একটা 
গোপন কথা৷ বলব, যে কথা জার কাউকে আমি তুণাক্ষরেও জানাই 
দি। আমাদের মধ্যে একজনের শরীরে একট বিশেষ চিন্ধ ছিল : 
ই্যা, বা! হাতের বাইরের দিকে একটা বড় সাইজের তিল : আর 
ভিলট! ছিল আমার ; আর যে শিশুটা ডুবে যারা যায় তারই হাতে 
ছিল & ভিলটা... 
এখন, ব্যাপারটা একটু তলিয়ে দেখলেই বোঝা যায় যে এই 

সংলাপাংশের হাস্যকর অযৌক্তিকতা সাধারণ শ্রেনীর নয় । ঘদি বক্তা] নিজে 

এ বম ভাই ছটির একজন না হতেন তা হলে কথাঞ্জলির মধ্যে কিছুই 

হাস্যকর ব। ঘুক্তিহীন হোত না। সমম্ত কৌতুকের উদ্ভব হয়েছে দবার্ক 

টোয়েনের এই বক্তব্য থেকে হে তিনি নিজে যমজ ছুটির একজন । অথচ 
সারাক্ষণ তিনি বাইরের তৃতীয় কোন জন হিসেবে গল্প বললেন। অনেক 
স্বপ্নের যধযেও আমরা আবিকল এই পদ্ধতিকে সক্রি দেখি । 


॥পাচ। 
এই শেষোক্ত দৃটিতন্বী থেকে দেখলে মনে হয় কিছুক্ষণ আগে আমরা 
কোতুকহাশ্ডের যে প্রকাশতজীর উল্লেখ করেছি ভার থেকে কিছুটা আলাদা 
রূপ নিয়ে কৌতুকছান্তের স্ফৃরণ হয় । এতক্ষণ পর্যন্ত কৌতুকহাশ্তের পেছনে 
আমর! লক্ষ্য করেছি বাক্যের দোষ বাক্রটি সংশোধনের প্রয়াস বা বাসনা । 
বদি বিভিম প্রেদির কৌতুকহান্ের বেশ কিছু উদাহরণ পরীক্ষা করে তাদের 


চরিক্রোন্ঠু কৌতুকহান্য ১৫৯ 


বধ্যে প্রধান প্রধান শ্রেনগুলোর যাকে কিছুটা ব্যবধান রেখে সেগুলিকে 
পরপর সাজানো বায়, দেখা যাবে যে এ প্রেনীগুলির জন্তর্বতণ কৌতুকহান্যের 
অনু্পিখিত শ্রেদীগুলির হাস্যরসের বৈশিষ্ট্য আসে উদ্জিখিত প্রধান শ্রেদী- 
গুলির সঙ্গে সাদৃশ্ঠ থেকেই । জাবার এও দেখ! যাবে যে এঁ প্রধান শ্রেণীগুলি 
সমাজের প্রতি অশ্রষ্ক1! ও সমাজ সম্বন্ধে বেপরোয়া মনোভাবের সৃচন1 করে। 
সমাজও অবশ্ত হেসে এ উদ্বত্যের জবাব দেয় এবং সেই হাসিও আরও চড়া 
স্থরের গদ্বত্যকেই প্রকাশ করে। তাই স্পষ্টই বোঝা যায় যে কৌতুক- 
হাশ্চের মধ্যে স্থাদয়তার কোন স্থান নেই | বরঞ্চ মন্দের জবাবে আরও 
মন্দ দেওয়াই কৌতুকহাশ্যের স্বাভাবিক প্রবণতা । 

কিন্ত মজার ব্যাপার হোল, কৌতুকহান্ঠ সম্বন্ধে চিন্তা করতে গিয়ে এই 
ব্যাপারটি প্রথমে আমাদের মনে আসে না। হাশ্যকর চরিত্রঞ্জলি এমনই সব 
যাছুষ যাদের সঙ্গে প্রথম পরিচয়েই আমরা অন্তত বাহত তাদের প্রতি 
সহানুতৃতিশীল হয়ে পড়ি । আমি বলতে চাইছি যে অন্তত খুব কম সময়ের 
অন্ত হলেও আমর তাদের সঙ্গে একাত্ম হয়ে যাই । তাদের হাব-ভাব, 
কথাবার্তা আর কাজকর্ম আমাদের খুব নিজের বলে বোধ হয় । তাদের মধ্যে 
কিছু জিনিস আমাদের কাছে যদি হাসির বলে মনে হয়, তাহলেও আমর! 
নে যনে চরিত্রগুলোকে আমাদের সঙ্গে বজায় অংশ নিতে আমন্ত্রণ জানাই । 
আসলে প্রথম প্রথম এ হান্যকর চরিজ্রগুলিকেও আমর! আমাদের খেলার 
সাথী বলে ধরে নিই । সুতরাং, অন্তত শুরুতে যে দর্শক হাসেন তার মধ্যে 
আপাতরুপে একটা বন্ধুহ্থলত সহাদয়তা, একটা দিলদরিয়৷ মেজাজ আমাদের 
দ্ধ করে, আর এই সত্যট! স্বীকার ন! করলে অস্তায় হবে । এট লক্ষবীয় 
সে হাসি জিনিসটা আমাদের ছুশ্চিন্তা বা উদ্বেগ থেকে অব্যাহতি দেয়। 
আমাদের দরকার এই মনোভাবের আড়ালে সক্রিয় কারণটি ধুঁজে বের 
করারী। আমাদের দেখানে। শেষ কয়েকটি দৃষ্টান্তে এই সত্য এমনভাবে 
উপলক্ি করা যায় যা অন্ত কোথাও সম্ভবপর হয় না। আর রী দৃষ্টাততগুলোর 
মধ্যেই আযাদের অদ্বিষ্ট ব্যাখ্যাটিও পাওয়া বাবে বলে আমার বিখায। 

কোন ছাক্তকর চরিত্র যখন নিজের থেকেই যন্ত্রচালিত পুতুলের হত তার 


১৬৪ কৌতুকহান্ 


ধারণার পেছনে ছুটতে থাকে, সে তখন তার ন্বপ্ন অনুযায়ী তাবনা-চিন্ত। 
করে, কথা বলে আর কাণ্ডকারখান] বাধায় । অর্থাৎ তবপ্র জিদিসটাই হোল 
্বাদসিক অশান্তি ও উদ্বেগ খেকে এক ধরনের মুক্তি বা অব্যাহতি । 
জাগতিক নান] ঘটদা ও সমাজের সঙ্গে সম্পর্ক বজায় রাখ', যা! প্রকৃত ও 
বাস্তব গুধু ভাই লক্ষ্য করা, এবং শুধু য! যুক্তিপূর্ণ আর সঙ্গত তাই নিয়ে 
ব্যাপৃঙ থাকার জন্ত দরকার আমাদের বুদ্ধিবৃদ্ধির জবিরাষ চেষ্টা । এই 
অতজ্র প্রয়াসকেই আমর বলি সাধারণ জ্ঞান (16 ৪008 ০0100)01)। 
যুক্তিবাদী ও বিচক্ষণ হওয়া মানে মনের দিক থেকে অনুক্ষণ সজাগ ও 
সক্রিয় থাকা ! কিন্তু বাস্তব জগৎ থেকে পালিয়ে গিয়েও স্বপ্ন দেখতে থাকা, 
যুক্তির জগৎ থেকে বিচ্ছিন্ন হয়েও নানা রকম অলীক ধারগার মালা গাথা 
মানে এক ধনের খেলার সামিল হওয়া । কিংব। বল! চলে এক ধরনের 
কুড়েমির আশ্রয় নেওয়া । তাই কৌতুকপ্রদ অযৌক্তিকতা প্রথম থেকেই 
আমাদের নান1 রকমের উত্তট চিন্তা] নিয়ে খেলার অনুভূতি দেয় | প্রথমে 
জামাদেরও এ খেলায় যোগ দেবার ইচ্ছে হয়। আর এ খেলার যে 
প্রাথধষিক প্রবণতা তা আমাদেরও চিন্তা করার জগ্ক যে মানসিক প্রশ্নাস 
অপরিহার্য, তার থেকে অব্যাহতি দেয় । 

অন্ত অনেক হাসির ব্যাপার সম্বন্ধেও এই কথাই বলা চলে । আমরা 
বলেছি যে হাস্যকর যে-কোন ব্যাপারের তেতরে সবচেয়ে সহজ ও বাধাশূত্ত 
পথ বেছে নেবার একট প্রবপত। আছে, আর আমাদের স্বভাবের মধ্যেই 
এই প্রবণতা ওতপ্রোত । সষাজের একজন হয়েও কৌতুককর কোন চরিক্ 
অবিরাম সমাজের বিধিনিষেধ আর নিয়মকানুন অনুযায়ী সংশোধিত হুবার 
জন্ত তৈরি থাকে না। সমাজ ও জীবনকে যতটা মন দেওয়া দরকার, 
ততটা দিতে নে ঘত্ব নে না। স্বীকার করতে হয় যে এসব ক্ষেত্রে বুদ্ধিবৃত্ধির 
অসাবধানতা ও অনবধানতার চেয়ে ইচ্ছাশক্তির অবসন্গতাই প্রবলতর ৷ 
তবুও আষর! একে অন্তমনস্কতাই বলব এবং এই অন্তবনস্কতা থেকে আসে 
আলস্ক ৷ এ-ধরনের চরিজ্র সাষা্ধিক রীতিনীতিকে অবহেল! করে, যুক্তির 
সঙ্গে নিজের লম্বপ্ধকে ছি করে। এরকষের পরিস্থিতিতে দর্শক হিসাবেও 


চরিক্রোদ্ুত কৌতৃকহান্ত ১৬১ 


আষাদেরও মননের দায়িত্ব বা প্রয়াস ছেড়ে সমস্ত ব্যাপারকে লঘু করে 
দেখার প্রবণতা জাগে । থুব কষ সময়ের জন্য হলেও আমরা এ খেলায় 
যোগ দিই। আর তখনই জীবনসংগ্রামের পরিশ্রষজনিত ক্লান্তি থেকে 
আমর! সাময়িক বিশ্রাম পাই । 

কিন্তু এ বিশ্রাম সামান্ত কয়েক মৃহূর্তের বেশি আমর উপভোগ করতে 
পারি না। কৌতুককর চরিক্র বা ঘটনার সঙ্গে আমরা যে একাত্মতা 
বোধ করি তা ক্ষণস্থায়ী । তাও সম্ভবপর হয় আমাদের হনঃসংযোগের 
শৈথিল্য থেকে । যেষন, কড়া মেজাজের কোন বাব কিছুক্ষণের জন্তে তার 
স্বাভাবিক কঠোরতা তুলে তার ছুছ ছেলের উচ্ছলতায় অংশ নেন। কিন্তু 
পরমূহর্তেই নিজেকে সংঘত করে নিয়ে তিনি ছেলেকে শাসন করতে 
এগোন । 

সর্বোপরি হান্যকৌতুক একধরনের সংশোধনী প্রব্রিম্লা । বিপথগামীকে 
অপদস্থ করার উদ্দেশ্টে পরিকল্পিত হওয়ার ফলে কৌতুকহাশ্য যাকে উদ্দেশ্ট 
করে নিক্ষিপ্ত হয় তার যনে মন্ত্রণা দেবার ক্ষমতা ও উপায় কৌতুকস্থাশ্যের 
অবশ্যই থাকা দরকার | কেউ যখন সমাজের বিধি-নিষেধ বা রীতিনীতিকে 
উপেক্ষা করে, সমাজ হাশ্যকৌতুকের সাহায্যে তার ওপর প্রতিশোধ নেয় । 
হাশ্যাকৌতৃকের মধ্যে সহৃদয়তা৷ ব। সহান্ুতৃতির স্পর্শ থাকলে সে তার 
এই দায়িত্ব পালনে ব্যর্থ হোত । 

আমর! কি বলতে পারি না যে আপাঁতভাবে নিঠুর হলেও কৌতুকহাশ্য 
পরিণামে সদুদ্দেশ্ত নিয়ে পরিকল্পিত, কারণ আমর শান্তি দিই শিষ্টকে সে 
করি বলে ; মান্ছষের আচরণ ও ব্যবহারের কিছু কিছু অসঙ্গতি এবং ক্রটিকে 
নিয়ন্ত্রিত ও সংবত করে হাশ্যকৌতুক মাহুযকে এই সব ক্রুটি থেকে মুক্ত হতে 
এবং তার ফলে আত্মিক উন্নতি সাধন করতে সা্থাধ্য করে। 

এই বিষয়টি নিয়ে আরও দু'চার কখা৷ বলা! যেতে পারে । মোট কথা, 
সাধারণত কৌতুকছাস্য একটা প্রয়োজনীয় সামাজিক দায়িত্ব পালন করে । 
বাস্তবিক, আমাদের পুরো বিশ্লেষপটাই এই সত্যটির সঙ্কেত দেয়। কিন্ত 
তার থেকে এ-কথা প্রমাণিত হয় নম! যে কৌতুকহান্য সবক্ষেত্রেই তার 
কৌ, ১১ 
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অনা লক্ষ্যে পৌঁছয় ব ক্ষেত্র নিধিশেষে লহ্কাদন্তা বা ভ্ায়বিচারের 
বাসনার দ্বার। অনুপ্রাণিত হয়। 

নব ক্ষেত্রেই কৌতুকহাশ্যাকে তার লক্ষ্য ভেদ করতে হয়, তাকে গভীর 
মননের সাহায্য নিয়ে কাজ শুরু করতে হয়। কিন্তু কৌতুকহাশ্য জিনিসটাই 
আমাদের তেতরে প্রেকছির দ্বার স্থাপিত একটা কার্ধসাধনের বন্দোবস্ত 
বিশেষ (21658018100) ১ কিংবা! একটু অন্তভাবে বললে, সমাজের সঙ্গে 
ব্যক্তির দীর্ঘ অন্তরজতার ফল বিশেষ । এই যন্ত্রটি স্বয়ংক্রিয়, প্রতিশোধস্পৃহা 
চরিতার্থ করার সহ্ধ উপায় । নিক্ষিত শর কোন্‌ লক্ষ্য বিদ্ত করবে প্রত্যেক 
ক্ষেত্রে ত| বিবেচন1 করার অবসর তার নেই । রোগ যেমন শরীরের কোন 
বিশেষ উপাঙগানের আধিক্যকে ধ্বংস করে, কৌতুকহাশ্তও তেমনি বিশেষ 
কোন দোষকে ধিকত ও তিরস্কৃত করে, এবং তার ফলে কিছু কিছু নির্দোষ 
চরিত্রও ভার আঘাতের শিকার হয়, অগ্তপক্ষে যেমন কিছু কিছু দোধীও 
অনাহত্ধ থেকে গিয়ে শান্তি থেকে রেহাই পায়। হাম্যকৌতুকের লক্ষ্য 
একটা সাধারণ ও সর্বজনীন শিক্ষার ব্যবস্থা করা । তাই, প্রত্যেক ব্যক্তির 
দোষকে আলাদাভাবে বিচার করে তার শাস্তিবিধানের সামর্থ্য তার নেই। 
যা কিছুই হ্চিন্তিত তাবনার স্বারা উদ্ভাবিত না হয়ে স্বাভাবিক আর 
্বত-্র্তভাবে ঘটে তাতেই এই ক্রটি লক্ষ্য করা যায়। পুরে! ফল বিচার 
করলে গড়পড়তা এক ধরনের স্তায়বিচার পাওয়া গেলেও, আলাদ! করে 
যদি খুঁটিনাটি বিচার করা হয় তাহলে কৌতুকহাশ্য সব সময়েই স্তায়বিচারে 
সফল হয় এ দাবী কর! ঠিক হবে ন1। 

এই অর্থে কৌতুকহাশ্ত পুরোপুরি স্ববিচার করতে পারে না । আঙি 
জাবার বলছি, কৌতুকহান্যের পক্ষে দয়ায় নর হয়ে যাওয়াও চলবে না। 
তার কাজই হোল মানুষকে অপদস্থ করে শঙ্গিত করে তোলা ষহুতর 
সাহুযদের যধ্যেও প্রক ভিদেবী বদি একটু ঈর্ষায় বীজ বা বিষেষের শ্মুলিজ 
না রাখতেন কৌতুকহাশ্ডের পক্ষে তার উদ্দেস্ত সাধন কর অসম্ভব হোত। 
এই বিষয়টি নিয়ে বেশি গণ্ঠীর আলোচনায় না যাওয়াই লমীচীন হবে। 
করে মাস্ছধ হিসেবে আমাদের খাব সত্বদ্ধে খুব গৌরবন্ধদক বা আত্ম- 
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প্রসাদকর কিছু পাওয়া যাবে না। আমরা দেখব যে মানসিক তৎপরতা 
থেকে সাময়িক ক্ষান্তি, কিংবা! কৌতুকজনক কোন চরিত্রের প্রতি সহ্ৃদয়তা 
আসলে কৌতুকহান্মের জন্ত প্রস্ততি ছাড়া অস্ত কিছুই নয়) দেখব যে 
কৌতুকহাম্য ভিনিষটাই কিছুক্ষণের জন্য নিজেকে গুটিয়ে ফেলে, তারপর 
নিজের শক্তি আর প্রভাব বিস্তারের জন্তু আরও বেশি তৎপর আর দপিত 
কূপ নিয়ে ফিরে আসে এবং নিজেকে পুতুলনাচের নিয়ন্তা বিবেচন! করে 
হাতের সুতো! দিয়ে মানুষকে পুতুলের মত নাচাবার জন্কে উঠে পড়ে 
লাগে। এই স্বেচ্ছারোপিত কর্তৃত্বের পেছনে ম্বতঃ”চুর্ততার চেয়ে বিদ্বেষই 
বেশি মাত্রায় সক্রিপ্ন থাকে বলে মনে হয়, যাঁর মূলে আবার এক ধরনের 
নৈরাশ্ট বা অনাস্থার প্রভাব অনুভব করা যায়। ক্রমশ এই নৈরাশ্ 
তীব্র হয়ে ওঠে, বিশেষ করে যখন কৌতুকহাম্ অষ্টার শিল্পকে খুটিয়ে 
বোঝার আর বিশ্লেষণ করার জন্য দর্শকদের যনন প্রক্রিয়াও বেশিমাত্রায় 
প্রয়াসী হয় । 

যেমন অন্য সব জায়গায় তেমনি এখানেও প্ররুতিদেবী মন্দকে কল্যাণ- 
কর কাজের জগ্য ব্যবহার করেন। আমাদের এই অনুসন্ধানের আছান্ত 
বিশেষ করে কল্যাণকর পরিণতির দিকেই আমাদের মন আর চোখ নিবি 
আছে । আমর! দেখেছি যে সমাজ যত উন্নত হয় সমাজের মানুষ তত বেশি 
সাবলীলতার সঙ্গে সামাজিক অবস্থার সঙ্গে নিজেদের মানিয়ে নেন ; 
সমাজের ভিতকে যত বেশি মজবুত করার চেষ্ট1 চলে, সমাজের ক্রমবর্ধমান 
আয়তন থেকে অবিচ্ছেছ্ অথচ শান্তিবিদ্বকারী অংশকে ততই সমাজের ওপর 
তলায় ওঠবার উপযুক্ত করে তুলতে হর়। এই তাৎপর্যপূর্ণ উানপতনের 
রূপটাকে প্রকট করে তুলে কৌতুকহাশ্য একট! গুরুত্বপূর্ণ সামাজিক দায়িত্ব 
পালন করে। 

“ঠিক এইভাবে সমুদ্রের বুকে ঢেউয়ের সঙ্গে টেউয়ের ঘন্ব চল! সবেও 
তার গভীরে শান্তি অব্যাহত থাকে । তরঙ্গ আর তরঙ্গের সংঘাতে সমুদ্রবক্ষ 
ব্তই অশান্ত হয়ে ওঠে, ততই একটা সাধারণ তল খুঁজে পাবার জন্ত তার 
অনন্ত প্রেয়ান চালিয়ে যায়। তাদের সতত পরিবর্তনগীল সীষার্রেখাকে অনু- 
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সরখ করে তুষারের রত সাদা জার পালকের মত হাল্কা! দলীল ফেনার 
রেখ! । কখনও পেছনে অপহ্য়যান তরজমালা বানুকাতটে ফেন1 ও অবশেষ 
রেখ! রেখে যায়। কাছেই খেলায় বিভোর কোন শিশু সেই ফেনার এক 
মুঠো তুলে নেয়, কিন্তু পরমূহূর্তেই সে অবাক হয়ে দেখে যে কয়েক ফোটা 
জল ছাড়া ভার মূঠোতে আর কিছু নেই-আর এই জল বড় বড় ঢেউদ্বের 
জলের চেয়ে অনেক বেশি নোনতা! আর বি্বাদ। হাশ্যাকৌতুকের চেউও 
আমাদের দিকে ধেয়ে আসে । সমাজের ওপরতলায় ছোটখাট একটা 
বিশ্লব শুরু করে দেয় কৌতুকহান্য । এই অশান্ত “বিপ্রবের' রূপ অনুযায়ী 
সেই কৌতুকহাশ্টের চরিত্র নিক্মপিত হয়। এও একধরনের ফেনা যাঁর 
পেছনে থাকে লবণাক্ত উপাদান । এও হুর্যকিরণে ফেনার মত জল জল 
করে ওঠে। হাশ্কৌতুক উচ্ছল আনঙেরই বিকল্প এক রূপ। কিন্ত 
দার্শমিক যখন এই আনন্দের এক মুঠো তুলে নিয়ে আম্বাদ করতে যান, 
তিনি বুঝতে পারেন যে তার ভেতরে সারবস্ত খুবই সামান্ত আর তার স্বাদ 
তেতো । 


তথ্য 

আরিস্তত্‌ল্‌ : খ্রীস্টপূর্ব ৩২২-৩৮৪ 

স্ত্রীক দার্শনিক ও সাহিত্যবিশেষজ্ঞ ও অধ্যাপক । তার বনুপঠিত ও 
আলোচিত 4০8০8 মূলত প্রাচীন শ্ত্রীক ট্র্যাজিক নাটকের 
আলোচন', সেখানে কৌতুকনাট্য বা কমেডি সম্বন্ধে কোনে দীর্ঘ 
আলোচনা নেই । তবে সেখানে এই ছই জাতীয় নাটকের আলোচন। 
করতে গিয়ে তিনি বলেছেন, [1315 ৫1267৩0০৩ 16 13 0108 
0$501060151)65 082৩05 80৫ ০012260% 8180 ; 010০ 006 
5/9010 108৩ 115 16150128555 ৬/0156 ১ 2100 0৩ 000৩1 
০০০, 0020 006 1061) 06 06 01556100 085- 05 %8618 
08175181100 01 2061105, 91)80151 1) 

70810 07 85811210 107018071279 ০07 715107 ০07 12229 
৬০1, 1, 09885 4617-4 বলেছেন : ৯0 80০01620058 010010 
8501116300০ 4৯১11510016 80 69889 010 ০01860% 781811৩11108 
006 £0921103. 1005 776010185 0015711710745 (০9. 100 8.0) 
0095 118৮০ ০০৩0 ৫19/12 00010. 91101 81) 55889, 001 1 
(01701510559 & ৫5110100016 901159 ০109561% 81181089058 
00 0) 70003 060101001) 01 08260 10 7৯06120$ 7/1, 
9015 11 16280550080 ০00১6 66০15 1010৩ 02901381518 ০1 
5091095521৩ 8100 19005101061,” 

লা ক্রইয়ের : 3৬89 ৫৩ [8 7058৩ ( ১৬৪৫-১৬৯৬ ) মানবিতা- 
বাদী ফরাসি সাহিত্যিক, সমাজতান্বিক এবং ব্যঙ্গাত্মক রচনাশিল্পী । 
১৬৮৮ সালে তার একমাত্র রচনা 7776 07072016730 7772০ 
107725155, ৫7071510152 001771 07520 10267277117 172 
0727001613 02119776150 1715 485 প্রকাশিত হয়। 
বইটিতে বিভিন্নশ্রেনর মাহুষের বৈশিষ্ট্য এবং সমান্*ও নৈতিকতা 
সম্বন্ধে লেখকের মন্তব্য পাঠকের চিন্তা ও কৌতুকবোঁধের উদ্রেক করে । 
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ভন কিছোটে £ 107 0:/:016 ম্পেনদেশীয় উপক্াসিক ?418061 
05 06758101658 988$5৫158 (১৫৪৭-১৬১৬) রচিত বিখ্যাত কাহিনী । 
বইটির সম্পূর্ণ নাম £1 718218050 1007 01116 4212 84607070 
বইটির প্রথম অংশ ১৬০৫ এবং দ্বিতীয় অংশ ১৬১৫ সালে রচিত হয়। 
মধ্যযুগের খ্রীস্টান বীরদের বীরত্বের নানা অতিরঞ্জিত কাহিনীর বিদ্রুপ 
হিসেষে রচনাটি শুরু হয়, কিন্তু শেষ পর্যস্ত বইটির বাঙ্গাত্মক উদ্দেশ্য 
গৌণ হয়ে যায়। বইটির প্রথম খণ্ড শেষ হবার আগেই নায়ক ডন 
কিছোটের লান। উদ্ভট কার্যকলাপ সত্বেও আমর! তাকে শ্রদ্ধা করতে 
শুরু করি। তার আদর্শের অবাস্তবতা সত্বেও তার চারিত্রিক মহ 
এহিক কামনাক্তি্ মানুষের ক্ষুদ্রত্বকে আমাদের কাছে স্প8ই করে 
তোলে । 

সগানারেল : 988081611৩- ফরাসি কৌতুকনাট্যকার মোলিয়ের 
(০11১০) রচিত একাধিক নাটকে এই নামের চরিত্র পাওয়া যায়। 
যেমন 1.6 £25117 ৫6 2216776-এ 4008 /42-এর ভয়কাতর চাকরের 
চরিত্র) 76 1462207 7421876 158 নাটকে নায়কের চরিত্র, 
ইত্যাদি । 

জর্জ দ্যা (06072651077) ১৬৬৮ সালে 01181৩-রচিত 
কৌতুকনাটক ও তার প্রধান চরিব্র | 

আরপাগে 78109800 মোলিয়েরের [4৮676 বা কিপণ' নাটকের 
মূল চরিত্র | তার কার্পণ্যের প্রতিশোধ নেবার জন্ত নাটকের অন্ত 
চরিত্রগ্ুলি তাকে বিভিন্নভাবে প্রতারিত করে । এই নাটকটি বিখ্যাত 
রোমক নাট্যকার প্লটাসের (9188003) 4815177162০ ০1 
0০14)-এর ছায়। অবলম্বনে রচিত বলে অনেকে যনে করেন । 
পাসকাল : 91595 789০8] ( ১৬২৩-১৬৬২) বিখ্যাত ফরাসি 
গণিতবিদ ও ধর্মতববিদ্‌ | 81860151) নামে ধর্ম আন্দোলনের সঙ্গে 
তার নাষ জড়িত। রোমান ক্যাথলিক প্রতিষ্ঠানের সংশোধনের 
উদ্দেস্তে এই আন্দোলন .আরস্ত হয়। তীর সবচেয়ে বিখ্যাত রচনা 


ভিথ্যন্ত ১৬৭ 


৮, 


৪১৩ 


১১৪ 


ছি 


ৎ 


770481/8 ০01 74075266250 ০71 2211707 22567601 
০1165491605 10774 47710116145 27765 8116 215 
10607. এই রচনাটি ফরাসিতে 165 £615685 22 12501 বা 
পাসকালের চিন্তাবলী নামে বিখ্যাত । আসলে এই গ্রন্থে লেখক 
মুক্তমনা বুদ্ধিজীবীদের উদ্দেশে খ্রীসটধর্মের সমর্থনে আবেদন রেখেছেন। 
বিজ্ঞান ও দর্শনের ভিত্বিতে ধর্মবিরোধী বিভিন্ন যুক্তির খণ্ডন করে 
তিনি দেখাতে চেয়েছেন মানুষের যুক্তিধারা ছুধল; যাবতীয় 
দার্শনিক মতবাদও মূল্যহীন | তার বিশ্বাস যিশুর আত্মধলির দ্বারা 
পাঁপপস্ক থেকে মানুষের উদ্ধারের মধ্য দিয়েই মনুষ্ুজীবনের সার্থকতা 
প্রমাণিত হতে পারে । 

£075665 : ওপরে দেখুন । 

ফৌত্যান্রো : £09181701580 | ফ্রান্সের পাী নগরীর ৩৫ মাইল 
দুরে দক্ষিণপূর্ব উপকঠে সেইন (5617৩) নদীর তীরে স্বরম্য কানন 
এবং সেখানে ৪২,৫০০ একর জমির মধ্যে নিমিত ফরাসি রাক্পতির 
্রীষ্বাবাস। 

চ০০/61, [588০ 111)010085 (১৮১৯-১৮৮৮ ) উনিশ শতকে রোমান 
ক্যাথলিক গির্জের আধুনিকীকরণের যে আন্দোলন 110৫6101510 
বলে পরিচিত তার একজন সদশ্য | 

চ1850110, 10116 (১৮৫৬-১৯২৬) জার্মান মনস্তত্ববিদূ | ১৮৯১ 
থেকে ১৯২২ পর্যন্ত হাইডেলবার্গ ও মুনিখ বিশ্ববিগ্ভালয়ে অধ্যাপন। 
করেন । 

[.17028, 105০০ ( ১৮৫১-১৯১৪ ) 18861100500] ৮৪৮০1১০- 
1989 বা পরীক্ষামূলক মনন্তান্বিকদের অগ্রণী তার বিখ্যাত বই 


,469760 0২ খণ্ড, ১৯০৩-১৯০৬ সালে লাইপৎসিগ ও হামবুর্গ 


থেকে প্রকাশিত )। 


১৬. জেরোম কে জেরোম : 8610106 1878 5610105 (১৮৫৯৪১৯২৭) 


ইংরেজ ওুপন্ভাসিক, নট্যকার ও হাশ্যরসিক | তার দুটি বিখ্যাত ও 


১৬৮ 


১৪, 
১৫, 
১৬, 


১৭, 


9৮১ 


১৪), 


২১০ 


২২, 


কৌতৃকহাশ্যয 
বপঠিত বই 126 77942715 ০/ ৫7126 7210৮ ও 77 
14৮1768০0০1. ১৮৯২ সালে তিনি আর তার কয়েকজন রসিক 
বন্ধু 76 126 নামে একটি মাসিক পত্রিকা প্রকাশ করেন। 
গোদিনে £ 0০৫1761 
মং পূরশোনাক -মোলিয়ের রচিত কৌতুকনাটক | 
লাবিশ : 21165 1:801018৩ (১৮১৫-৮৮ ) ফরাসি কৌতুকনাটক 
রচয়িতা | উল্লেখযোগ্য রচনা : 12 7/০72£6 42 74. 2০177701107 
(১৮৬০) এবং [77 07:7176074 6 722116 ৫110116. 
ব্যারশ গুরগো : 98107 00018580৫ : অষ্টাদশ শতকের ফরাসি 
অভিজ্লাতবংশীয় লেখক ধার “অপ্রকাশিত পত্রাবলী' অনেক শ্মরণীয় 
উক্তির জঙ্ত প্রসিদ্ধ । 
সাঞ্চো পাঞ্জা : (98170150 18029) স্প্যানিশ শপন্তাসিক থেরভান- 
তেজ-এর ডন কিহ্বোটে উপস্ভাসে নায়ক কিছোটের সঙ্গী । তার 
কথাবার্ত। খুবই বুদ্ধিদীপ্ত আর উপভোগ্য । 
ব্যারশ মুন্খাউজেন : 98100 11000118056) ( ১৭২০-১৭৯৭ ) 
বিখ্যাত জার্জান যোদ্ধা, শিকারী আর নান] উত্তট আর অতিরঞ্জন-ুষ্ 
কাহিনীর লেখক হিসেবে খ্যাত। 
আয ফ্রাসোয় রনিয়! (8681) 71809018 [68081৫-১৬৫৫-১৭০৯) 
এর রচিত কৌতুকনাটকগুলির মধ্যে 1.৫ ০4৫%7 (১৬৯৬ ) তদানীন্তন 
ফ্রান্দে জুয়োখেলার জনপ্রিন্নতার পটসৃষিতে রচিত। তার আর একটি 
উপভোগ্য নাটক 1.63 191163 41710725555. 
আবু £001000 81800015 ৬81500158০০ ১৮২৮১৮৮৫) 
ফরাসি সাংবাদিক, ওপন্থাসিক, নাট্যকার | তার বিখ্যাত নাটক 
£140106 0 110761116 03366. 
আলমেন্ত, : 419৩90৩ মোলিয়ের-রচিত 76 74190711707 
নাটকের যূল চগিত্র। মানুষের ভণ্ডামি আর প্রবঞ্চনার অভিজ্ঞতা 
তাকে যানববিষেধী-কতে তুলেছে । 


তথ্যসূহ ১৬৯ 


২৩, 


২৪, 


৫, 


৬. 


২৭, 


*৮, 


৭০, 


১, 


প্লেদর : 1৫9 70445 (যামলাবাজ ) সপ্তদশ শতকের ফরাসি 
ট্র্যাজেডি-রচয়িতা ছ্বাসিন (৪০৫০০)-এর একমাত্র কৌতুক নাটক। 
হাসিন : 0680 [9০176 (১৬৩৯-৯৯) ফরাসি নাটকের আলোচনায় 
করনেই (001061116) এবং রাঁসিনের (7২8০10৩) নাম একই সঙ্গে 
উচ্চারিত হয়। তার একমাত্র কৌতুকনাটক 168 /91219243, 
হাবার্ট স্পেন্সার : [7670610 301061--ইংরাজ দার্শনিক ও 
সমাজতববিদ্‌ ( ১৮২০-১৯০৩) 

কাণ্ট _[1701081006] 800 ( ১৭২৫-১৮০৪ ) বিশ্লেষণধর্মী 
(০1101081) দর্শনের প্রবক্তা । তার সবচেয়ে বিখ্যাতি রচনা 07441 
?%6 ০1 /816 79507. 

10711 4779784- ১৬৫৬ সালে মোলিয়ের রচিত কৌতুক 
নাটক । নাটকটির নামের অর্থ প্রেমিকদের ঝগড়া? । 
41107716707 -_ মোলিয়ের রচিত কৌতুক নাটক | রোমান নাট্য- 
কার 21809$-এর এ একই শিরোনামার নাটকের ছায়া অবলম্বনে 
রচিত। 

73০0515, [২০061101১ (১৮১১-৭৩) জার্মান নাট্যকার ও পরিচালক । 
বনু কৌতুক নাটকের লেখক | এখন প্রায় বিস্মৃত । 


, বনিভার -_ ঢ1809018 ৫6 70101015810 জেনেভার কাছে সেন্ট 


ভিন্টর মঠের অধ্যক্ষ হন এবং এ অঞ্চলের দেশপ্রেমিকদের সহযোগিতায় 
জেনেভা শহরকে ডিউক অব স্যাভয়ের অত্যাচার শাসন থেকে মুক্ত 
করার জন্ উদ্যোগী হছন। এই অক্যুথানে নেতৃত্ব দেওয়ার জন্ত তিনি 
দুধার কারাদণ্ডে দণ্ডিত হন । দ্বিতীয়বার তাকে ০১/1100"র ছুর্গে 
বন্দী রাখা হয় । কবি বায়রন এই ঘটনার স্তিতে তার 05516 ০/ 
0110 নামক সনেটটি রচনা করেন । 

আলরফোস্‌ দোদে --/11)9086198006:( ১৮৪০-১৯৯৭)। ফরাসি 


|. 
- শ্ইপন্তাসিক | তার বিখ্যাত রচনা 7:2%/763 26 767 1£0917 


১৮৬৯ সালে প্রকাশিত হয় । 


১৭৯ 


তেও 


৩৩৩ 


৩৪, 


৩৫. 


৬, 


৩৭, 


কৌতুকহাম্চ 


মাদাম দ্য সেভিনিয়ে 14180917৩05 9551876 (১৬২৬-১৬৯৬ ) 
ক্ধা মাদাম জ্রাসোয়াজ দ্য গ্রিনিয়-কে লেখা তার চিঠিগুলি থেকে 
আমরা চতুর্দশ লুই-এর রাজসভার সভাসদৃদের জীবন ও চরিত্রের 
জীবন্ত আলেখ্য পাই। 

[1080৫101000 বা 2190৫1005 91৩6 59960) (১৮০৯-১৮৬০) 
ফরাসি সমাজতববিদ । 2 86971659104 25815 (জন 
প্রতিনিধি ) পত্রিকার মাধ্যমে তিনি ভার সমাজতান্ত্রিক মতাদর্শ প্রচার 
শুরু করেন । পরে পত্রিকাটি যথাক্রমে 7৪ 41716 এবং 14 791 
44 1061)10 (জনরব ) এই শিরোনামায় প্রকাশিত হয় । ১৮৪৯ 
সালে তদানীস্তন রাইনেতাকে সরাসরি নিন্দা করার জন্ত তিনি 
কারাবন্থী হন। 

বুফ লে-- 9০918615, 908015189 1৩৪17 ( ১৭৩৮-১৮১৫) ফরাসি 
রাজনীতিবিদ ও সাহিত্যিক । 

0181180 0109$01.-_ ইন্উরোপে নববিবাহিতদের কমলা ফুল দিয়ে 
অভিনন্দিত করার রীতি আছে। 

জায পল রিখ টার _190 188] [101৩1 (১৭৬৩-১৮২৫ ) জার্মান 
খপন্যাসিক, বিজ্ঞপাক্রক রচনার জন্য, প্রসিদ্ধ | 

আলেকজাগ্ডার বেইন -- /১158850061 3811) (১৮১৮-১৯০৩ ) স্কট- 
লযাণ্ডের মলত্তত্ববিদূ | 8১59০19110015 এবং 2১5101081081 5/- 
০০108-এর প্রবক্ত! হিসেবে পরিচিত । এবারডিন বিশ্ববিগ্ভালয়ে 
[.0810 এবং ছ২0৩০1$০ বিষয়ে অধাপপনা করেন । তার রচনার 
মধ্যে 776 :527565 0714 172 £1611604 (১৮৫৫) এবং 276011075 
7 17৩ 77111 (১৮৫৯) সম্যক পরিচিত | 

তারতুফ, 16100. মোলিয়েরের ১৬৬৪ সালে রচিত এঁ নামের 
নাটকের প্রধান চগ্নিত্র । নাটকাট বকধাসিকদের ভণ্ডামি উদ্ঘাটনের 
উদ্দেস্কে লেখ! । 

মঃ জর্দা. 30810910+ যোলির়েরের 1289৬78৫985 


তথ্যসূত্র ১৭১ 


৪, 


06111107171 নাটকের প্রধান চরিত্র । এক ধনী ব্যবসায়ী নিজেকে 
অভিজাত শ্রেণীর বলে চালাতে সচেষ্ট- এই হোল নাটকটির বিষয় । 


, ভাদিউস্‌। 


৪১, 


1.৩ 1118800)1076- ২২নং টীকায় 'আলমেন্ত' দেখুন । 
1.51018081 


